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RESUMO

Esta pesquisa tem como objetivo analisar a inser¢do de componentes curriculares
relacionados a tecnologias digitais no contexto das Licenciaturas em Artes Visuais
da regido Nordeste. A investigacdo situa-se no contexto das analises empreendidas
pelo Observatério da Formagdo de Professores no d4mbito do Ensino de Arte:
estudos comparados entre Brasil e Argentina (OFPEA/BRARG). Com o intuito de
descortinar as estruturas e dinimicas reais, o efetivo movimento do fendmeno
investigado, reconhecemos no materialismo histérico-dialético a abordagem
metodoldgica mais adequada para as especificidades desta pesquisa. Nesse
processo de descortinamento, abordamos no primeiro capitulo, parte do processo
de génese social e imagético-discursiva da regido Nordeste, desvelando-se aspectos
da visdo regionalista tradicionalista que compds a abordagem acerca da regido,
bem como destacando o papel da Arte na formagdo de um discurso da
nordestinidade. Como a visualidade implicou e implica um modo de se ver e dizer
a regido? Em seguida, sdo alinhavadas as constru¢des conceituais e tedricas que
ddo bases a articulacdo entre as Artes Visuais, Forma¢do Docente, Curriculo,
Tecnologias digitais e regido Nordeste. Abordando questdes prementes acerca da
formacao de professores em Artes Visuais; as concepgdes e contribui¢des tedricas
advindas dos estudos sdcio histéricos e da Pedagogia Histdrico-Critica, para
pensar uma teoria histérico-critica do curriculo; buscando possiveis intersecdes
entre a constru¢do curricular e a tematica das tecnologias digitais e, por fim,
tecendo conexdes entre as contribui¢des tedricas acerca da formagdo docente,
teoria histdrico-critica do curriculo e tecnologias digitais, tendo como ponto de
partida e enfoque algumas especificidades da formagdo regional e imagético-
discursiva do Nordeste brasileiro. No capitulo III, aborda-se os levantamentos e
andlises curriculares dos cursos de Licenciatura em Artes Visuais do Nordeste,
buscando evidenciar de que modo a abordagem acerca das tecnologias digitais tem
insurgido nos Projetos Pedagégicos dos Cursos (PPC) das instituigdes. Apresenta-
se o mapeamento das Instituicdes de Ensino Superior que ofertam o curso de
Licenciatura em Artes Visuais no Nordeste. No tocante aos seus PPCs, considera-
se o indice de contextualizagdo regional, a porcentagem de cursos passando por
reforma curricular, as disciplinas que se relacionam com a tematica tecnologia e,
dentre estas, quais apresentam correlacdo direta entre tecnologias digitais e ensino
de Artes Visuais; além de abarcar consideragdes acerca de outras questdes
discursivas avultadas com base nos PPCs analisados.

Palavras-chave: Artes Visuais. Tecnologia. Formagdo docente. Curriculo.
Nordeste.



ABSTRACT

This research aims to analyze the inclusion of curricular components related to
digital technologies in the context of Visual Arts licentiate degree courses, in Brazil
Northeast. The investigation is located in the set of the analyzes made by the
Observatory of Teacher Education in the context of Art Education: comparative
studies between Brazil and Argentina - (OFPEA/BRARG). In order to uncover the
the effective movement of the phenomenon investigated, we recognize in the
Dialectical and Historical Materialism as the most appropriate methodological
approach to this research. In this uncovering process, we address, in the first
chapter, part of the process of social and image-discourse genesis of the brazilian
northeast region, revealing aspects of the traditionalist regionalism vision who
created the approach about the region, also, highlighting the role of Art in the
formation of a northeastern discourse. How has visuality implied and implies a
way of seeing and saying the region? Then, are articulated conceptual and
theoretical constructs which provide the basis to discuss about Visual Arts,
Teacher's Education, Curriculum, Digital Technologies and Brazil Northeast.
Addressing some pressing questions about teacher education in Visual Arts, the
theoretical conceptions and contributions coming from socio-historical studies
and the Historical-critical Pedagogy, in order to think about a historical-critical
theory for the curriculum, searching for possible intersections between the
curricular construction and the subject of digital technologies and, finally, weaving
connections between theoretical contributions about teacher’s education,
historical-critical theory of curriculum and the digital Technologies, taking as a
starting point and focus some specificities of the regional and image-discourse
composition of the brazilian northeast. The chapter III addresses the surveys and
curriculum analysis about Visual Arts licentiate degree courses, in Brazil
Northeast, trying to show how the approach of digital technologies has taken place
in the Pedagogical Projects of the Courses (PPC) at the institutions for teacher’s
education. Presents the mapping of Higher Education Institutions that offer Visual
Arts licentiate degree courses. In relation to their PPC it is considered the regional
contextualization index, the percentage of courses going through curricular
reform, the disciplines that relate to the technology subject and, among these,
which ones present a direct correlation between digital technologies and Visual
Arts teaching; in addition to encompassing considerations about other large
discursive issues based on the PPCs analyzed.

Keywords: Visual Arts. Technology. Teacher’s Education. Curriculum. Brazilian
Northeast.
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SOBRE O USO DE QR CODE

Esta dissertagdo faz uso de tecnologia QRCode para facilitar o acesso
aoslinks de videos, imagens e musicas. O QR Code pode ser lido através
de aplicativos disponiveis em celulares, smartphones, tablets, entre outros
dispositivos eletronicos. Os leitores de QR Code podem ser encontrados
gratuitamente em lojas de aplicativos (AppStore).






COSTURAS INTRODUTORIAS

Foi das veredas do Nordeste que tracei caminho entre redes. Redes
multicores balangcando nas varandas; redes de pescadores langadas ao rio e
a sorte; redes de coletivo, de associagao, construindo histérias em parceria;
redes de conexdo e troca, interligando tempo e espago; redes de ensino, de
tempo escolar basico e superior; redes de docéncia. Foi percorrendo as
estradas do Nordeste que reconheci que educagdo e politica andavam
coadunadas, e que a escolha pelo acesso a educagdo é uma opgio de
enfrentamento.

Na realidade concreta da sala de aula, no ensino de Artes Visuais,
reconheci auséncias. De acesso ao saber, de arcaismo regional, de
precarizagdo de tudo que é publico e humano. Enquanto uns clamavam
pela pds-modernidade libertadora, conectiva, de experiéncia e interagdo, a
outros nao era permitido reconhecer o basico dos bens culturais e meios de
comunica¢do e informagdo produzidos pela humanidade. Na realidade
concreta da educagdo, descobri que a grande aldeia global é privilégio da
tribo dos caciques da politica, do petréleo, da industria; é mecanismo de
exclusao, manutencédo de estrutura e restricio de conhecimento.

Apesar da logica instaurada, socialmente, de uma democratizagao
de acesso promovida pela inser¢ao das novas tecnologias de informagao e
comunicag¢do na sociedade contemporanea, a concretude do real entregava
uma situacdo diferente. Ndo somente vi firmado um distanciamento do
acesso aos meios como, quando da permissao desse acesso, efetiva-se um
processo de instrumentalizacio técnica, um uso meramente técnico,
reprodutor.

Assim, as problematicas que sondaram, previamente, a inten¢do
desta pesquisa, caminharam pela questdo de acesso a informagdo e

formagdo nas escolas publicas em relagao a massificagdo tecnolégica da

19



contemporaneidade. Questionamo-nos inicialmente: ha real acesso? A
linguagem tecnologica ¢ realmente globalizada? Se ha acesso, de que modo
¢ feita a intermediagdo entre esta linguagem e o aluno? H4 uma postura
reflexiva ou reprodutiva/tecnicista? O ensino das artes visuais pode
colaborar com uma perspectiva reflexiva e humanizadora das tecnologias?
Essas questdes perpassam o curriculo de formacgao dos docentes em Artes
Visuais?

A partir de tais estimulos, buscou-se considerar de que modo,
entdo, aproximar-se dessas perspectivas na constru¢ao de um trabalho de
pesquisa, que pudesse trazer a discussao dados, informagdes, discursos e
documentos em articulagio com os conceitos, métodos e teorias
pertinentes. O primeiro recorte foi o do foco da pesquisa: para que
contexto e problematicas lancar o olhar? Que espectro escolher como
amostragem para discutir tais questoes?

Assim, ponderou-se acerca da pesquisa sobre os cursos de
Licenciatura em Artes Visuais do Nordeste brasileiro, reconhecendo tal
opgdo tanto como recorte de contexto quanto de problematica, isto é, surge
tanto como uma contextualizagdo, um recorte, amostragem selecionada
para coletar os dados quanto escolha de problematizacao de questdes
regionais, de formagéo, identidade e educacao na regiao Nordeste. Ainda
no tocante ao recorte, optou-se por trazer ao debate apenas os cursos em
modalidade presencial e de Institui¢des de Ensino Superior publicas.

Para abordar a tematica geradora dessa pesquisa, avalia-se o
segundo recorte, o do objeto: olhar para os curriculos, enquanto
documentos de discurso, que regem a formagao de professores. O intento é
revelar como aparecem as disciplinas que abordam as novas tecnologias
através dos curriculos das licenciaturas, levantando dados, analisando as
questdes surgidas e debatendo-as em correlagio com o aporte

tedrico/bibliogréfico.
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Na aproximagio as perspectivas que investigam e problematizam o
contexto da formacgao docente, foi nas redes de pesquisa e colaboragdo
interinstitucional que encontrei os primeiros balangos necessarios a esse
impulso de voo. A rede de cooperagio formada pelo Observatorio da
Formagdo de Professores no ambito do Ensino de Arte: estudos
comparados entre Brasil e Argentina - (OFPEA/BRARG) possibilitou a
solidificagdo dos debates e as trocas experienciais, metodologicas e tedricas,
fundamentais para concretizagdo desta pesquisa. Durante o I Encontro do
Observatorio da Formacio de Professores de Artes Visuais e IT Encontro da
Red Latinoamericana de Investigadores sobre Formacion de Profesores de
Artes (Red LAIFOPA), realizados em outubro de 2016, foi possivel
apresentar os primeiros passos construidos nesta pesquisa, contar com o
debate e contribuicdes dos membros presentes, bem como, compreender
melhor a amplitude desta rede de investigadores e sua abrangéncia.

O Observatdrio da Formacdo de Professores no ambito do Ensino
de Arte: estudos comparados entre Brasil e Argentina - (OFPEA/BRARG),
¢ um projeto de colaboracdo que articula pesquisadores académicos da
América Latina, sobretudo do Brasil e Argentina. O OFPEA/BRARG deu
inicio a suas agdes no ano de 2011 e apresenta como objeto de estudo os
mais diversos aspectos constituintes da conjuntura de formacgdo docente
em Artes Visuais, com énfase nas licenciaturas. Atualmente, o projeto é
coordenado, no Brasil, pela Professora Doutora Maria Cristina da Rosa
Fonseca da Silva, da Universidade do Estado de Santa Catarina (UDESC),
e, na Argentina, pelo Professor Doutor Federico Ignacio Bujan, da
Universidad Nacional del arte - UNA e Universidad de Rosario — UNR.

Acerca das bases epistemoldgicas e metodologicas norteadoras das
aproximagoes investigativas do OFPEA/BRARG, ¢ possivel denotar que o
grupo vinculado a UDESC e uma parcela significa dos participantes,
adotam o Materialismo Histérico-Dialético enquanto processo de

abordagem para suas pesquisas. O Materialismo Histdrico-Dialético esta
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presente nas produgdes académicas do grupo enquanto metodologia; como
um modo de aproximar-sede um objeto concreto da realidade e procurar
apreender sua totalidade. Desse modo, cabe ao pesquisador perceber e
compreender quais sdo os movimentos efetivos e as contradigdes postas no
objeto de andlise, para produzir teoria.

Neste sentido, tendo em vista o percurso a ser empreendido,
epistemologicamente reconhecemos no materialismo historico-dialético
uma abordagem articuladora para as especificidades da pesquisa. José
Paulo Netto destaca que, para Marx, o método nao é um conjunto de regras
que se aplica a um objeto ou em que se enquadra uma investigagdo, no
método marxiano “é a estrutura e a dinamica do objeto que comandam os
procedimentos do pesquisador” (2011, p.53). No método do materialismo
historico-dialético busca-se descortinar as estruturas e dinimicas reais, o
efetivo movimento, do fendmeno investigado, partindo do real imediato,
perpassando abstragdes que remetem a determinagoes as mais simples
(PAULO NETTO, 2011) e desembocando novamente no real concreto.
Partindo-se da aparéncia busca-se alcangar a esséncia do objeto pesquisado.
Martins (2006) evidencia que tal procedimento metodolégico pode ser
resumido compreendendo-se que: se parte do empirico, a realidade
aparente; entdo, busca-se a interpretacao analitica deste real, processo de
abstracao do pensamento, e retorna-se a complexidade da realidade
concreta.

A utilizagado do método marxiano tem como ponto inicial a
percepcao do real imediato, aparente, que pode ser denotado a partir do
objeto em si de investigacdo, no caso desta pesquisa: das problematicas
advindas da génese regional e documentos curriculares que pautam a
pratica das licenciaturas em Artes Visuais do Nordeste brasileiro. Os dados
fornecidos pelo real concreto que vao se somando ao longo do processo de

pesquisa, ou seja, a estrutura e a dindmica do objeto, permitem alcar as
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abstracdoes do trabalho de teorizacdo, reconhecendo este como uma
“apreensao de tipo superior, expressa no concreto pensado” (MARTINS,
2006, p.14). Este procedimento é corroborado ao longo da abordagem dos
capitulos dissertativos, que buscam reconhecer estas singularidades e
multiplas determinagdes do objeto/fendmeno pesquisado.

O real concreto, neste processo, é a unidade do diverso, como
sintese de muitas determinagdes esta posto no nivel de uma universalidade e
imediaticidade. Para chegar ao concreto pensado, é preciso perpassar —
através da andlise — pelas conceituagdes, abstragoes, reconhecendo nesse
processo a capacidade de extrair da totalidade do real imediato um
elemento, examina-lo, visando alcancar seu movimento essencial. Martins
(2006, p.10) esclarece que a “construcido do conhecimento demanda entio a
apreensdo do conteddo do fendmeno, prenhe de mediagdes historicas
concretas que sé podem ser reconhecidas a luz das abstragdes do
pensamento, isto é, do pensamento tedrico”. O conhecimento e
pensamento tedrico sdo, portanto, uma forma de apropriagdo da dinamica
estrutural do objeto e/ou fendmeno investigado.

Uma dltima movimentacdo essencial dentro do método do
materialismo historico-dialético € a contraposigdo do concreto pensado face
ao objeto inicial da investiga¢do, no sentido de uma apreensio nao mais no
nivel do aparente e sim em sua totalidade concreta apds a investigagao
realizada. O real imediato conduziu as conceituacdes e abstracdes,
operando “universalidade, singularidade e particularidade” (PAULO
NETTO, 2011, p.45), que permitem agora um retorno ao real numa
perspectiva refletida e critica. No contexto desta pesquisa, consideramos
que tal processo permitira vislumbrar contribui¢oes na aplicabilidade e
critica da conjectura dos cursos de licenciatura em Artes Visuais no
Nordeste.

Acerca dessa aproximagao no sentido de compreender, apropriar-

se e utilizar o método materialista historico-dialético enquanto percurso
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cientifico-metodolégico, ¢ valido ressaltar o papel das reunides realizadas
pelos membros do OFPEA/BRARG vinculados ao Programa de Pds-
Graduagdo em Artes Visuais da Universidade do Estado de Santa Catarina
- PPGAV/UDESC. Nos encontros voltados a estudos de textos pautados na
perspectiva do método de Marx, foi possivel desestabilizar as certezas e
aclarar as duvidas surgidas no processo. Outro momento crucial para
estabelecer esse aclaramento da compreensdo do materialismo histérico-
dialético, foi o semindrio O método dialético em Marx e suas contribui¢oes
para a Educacio e a Arte, realizado em fevereiro de 2017, com as
contribuicdes de membros e convidados do Grupo de Pesquisa Educacio,
Artes e Inclusdo.

E do contexto das reunides e proposicées do Grupo de Pesquisa
Educacao, Artes e Inclusio (GPEAI-UDESC) que se pauta, também, uma
construgao basilar no ensejo desta pesquisa: a busca por um alargamento
da perspectiva socio histdrica e dialética para o campo da Arte e da
Pesquisa em Arte. Uma tessitura audaz, que tém sido costurada a muitas
maos (e cabecas); tém sido edificada em rede colaborativa, sendo
constantemente revisitada a partir das reunides semanais do Grupo de
Estudos do GPEAIL No grupo, a leitura de textos capazes de debater o
campo da Arte e da Estética no pensamento marxiano, como o livro As
ideias estéticas de Marx (2011), de Adolfo Sanchez Vazquez, tornam-se o
alicerce para preconizar e concretizar mobilizagdes para a praxis artistica e
educativa, a partir de produgdes e proposicoes de seus membros. A
compreensdao da Arte como objetivacdo das forgas essenciais humanas e

humanizagdo dos sentidos, parte da perspectiva de:

Somente através da riqueza objetivamente desenvolvida
do ser essencial do homem se cultiva ou nasce a riqueza
da sensibilidade subjetiva humana (o ouvido musical, o
olho que descobre a beleza da forma; em sintese, os
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sentidos capazes de gozos humanos, sentidos que se
afirmam como forgas essenciais do homem). Porque nao
somente os cinco sentidos, mas também os chamados
sentidos espirituais — os sentidos praticos (vontade, amor
etc.) -, numa palavra, o sentido humano - a humanidade
dos sentidos — se constitui pela existéncia do seu objeto,
pela existéncia da natureza humanizada. A formagdo dos
cinco sentidos é um trabalho de toda a histéria do mundo
até nossos dias (MARX; ENGELS, 2012, p.135. Grifos do
autor.)

A Arte constitui, portanto, esferas de conhecimento e trabalho
humano; producao das forgas essenciais e sentidos genuinamente
humanos. Nesse sentido, Schlichta (2002) refor¢a que as atividades
artisticas sdo importantes ndo apenas como experiéncias e contato com a
producdo cultural, mas também por responderem a necessidade de
autoafirmagao humana, por permitirem aos diferentes sujeitos experienciar
o trabalho artistico como “via de humaniza¢do, de direito e de fato”
(Ibidem, p.13).

Imbuidos destas perspectivas ¢ que os membros do Grupo de
Pesquisa Educagao, Artes e Inclusio reforcam e buscam as vias desse
alargamento na perspectiva sdcio historica no campo da Arte. Proposicoes
nesse sentido podem ser reconhecidas através das oficinas e debates
realizados nas reunides do grupo, bem como através da organizagdo de
producdes e exposi¢des de Arte, como a exposi¢ao Porque as palavras ndo
conseguiam esvaziar-me..., realizada em setembro de 2016, contando com
proposicoes artisticas, material educativo e mediacao produzidas pelos
proprios membros do GPEAI-UDESC. No texto que apresenta a
proposicao artistica, no material educativo da exposi¢do, o grupo esclarece
que:

Essa mostra resulta de investigacdes, produgdes escritas e
poéticas advindas de um grupo de pesquisa em teorias da
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arte e da educagdo, praxis artistica e educativa a luz da
concepgio histérico-critica. E importante ressaltar que o
resultado da exposicdo dialoga diretamente com a
impossibilidade de concentrar todo o pensamento na
escrita académica e que os objetos plastico-visuais visam
ampliar a possibilidade de didlogo com o mundo (Porque
as palavras ndo conseguiam esvaziar-me, 2016. Material
Educativo.)

A vivéncia junto a tais perspectivas e proposi¢oes respaldou,
portanto, o desejo de erigir esta pesquisa enquanto percurso, além de
cientifico, também artistico e filosofico. Desse modo, a triplice articulagédo
entre ciéncia, arte e filosofia, respaldada por Newton Duarte (2016) e Julia
Malanchen (2016), foram bases ndo apenas para a compreensdo da
concepgdo de educagdo numa perspectiva histdrico-critica — educagdo que
desarticule o senso comum e se expanda para a consciéncia filosofica
(SAVIANI, 1996) - mas colaboraram também como fundamento para a
articulagdo, construgao e abordagem, escrita e visual, desta dissertagdo.

O professor Newton Duarte (2016) compreende as Artes como
reflexo do mundo humano, capazes de enriquecer a subjetividade dos
individuos, conduzindo-os para além da imediaticidade do cotidiano; do
senso comum, interligando a subjetividade individual & construgio da
liberdade e da universalidade do género humano. A partir dessa concepgao,
¢ possivel compreender o campo da Arte enquanto area de conhecimento
prenhe de potencialidades para reflexao do concreto, superagdo do senso
comum e praxis criadora, capazes de desvelar aspectos fundamentais da
realidade humana.

Esta compreensio da Arte como conhecimento e praxis
essencialmente humanos, permite alinhavar o vinculo possivel entre a
pesquisa em arte e os pressupostos do materialismo histérico-dialético. O

intuito de erigir uma pesquisa de cunho cientifico e artistico parte, desse
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modo, do reconhecimento de que a praxis artistica é resultado concreto do
trabalho criador humano; apreende sinteses e articulagoes de suas forgas
essenciais; bem como, do enriquecimento dos sentidos humanos. Neste
sentido, reitera-se que as criagdes visuais de percurso — erguidas em
conjunto com a escrita académica desta pesquisa — coadunam com os
referidos esforcos do Grupo de Pesquisa Educagdo, Artes e Inclusio
(GPEAI-UDESC), no sentido de buscar uma visdao ampliada da perspectiva
socio historica para o campo da Arte.

Foi a partir da vivéncia destes processos que firmamos esta
dissertagao. Buscando alcangar o movimento da esséncia do objeto
pesquisado e construindo — mediante multiplas analises — as teorizagoes e
abstragoes necessarias para galgar as determinagbes as mais simples,
reconhecendo neste processo um caminho possivel para uma aproximagao
historico-critica do contexto educacional e da formagao de professores em
Artes Visuais, para a apropriacido das tecnologias digitais na atividade
educativa e para assentar uma pesquisa de cunho cientifico e estético, capaz
de retornar ao real concreto enquanto prdtica social transformadora. Assim,
ao longo dos capitulos seguintes buscaremos revelar a aproximagdo das
particularidades e dinamicas que compdem o contexto da insercdo das
tecnologias digitais no curriculo dos cursos de licenciatura em Artes
Visuais da regido Nordeste.

No capitulo I, intitulado A rede em que me deito: Formagdo
imagético-discursiva da regido Nordeste, buscamos destacar parte do
processo de génese social e imagético-discursiva da Regido Nordeste do
pais, revelando-se os aspectos de uma visao regionalista tradicionalista no
trato da regido. Além disso, ressalva-se a presenga das Artes, com destaque
as Artes Visuais, na formacao de um discurso da nordestinidade brasileira.
Como a visualidade implicou e implica um modo de se ver e dizer a regiao?
Nesse processo, correlacionaremos artes visuais, musica, literatura e

cinema/audiovisual, no sentido de, além de abarcar as perspectivas ja
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enraizadas acerca da questao regional nordestina, balizar os possiveis novos
modos de visibilidade e dizibilidade do Nordeste.

No capitulo II, que denominamos como A rede de construgdes:
Formagdo docente em Artes visuais, Curriculo e Tecnologias digitais, o
intuito ¢ alinhavar as construgdes conceituais e tedricas capazes de dar
bases a articulacdo entre as Artes Visuais, Formac¢do Docente, Curriculo,
Tecnologias digitais e regido Nordeste. Iniciaremos com abordagens
prementes acerca da formagdo de professores em Artes Visuais, a partir de
alguns meandros basilares do trabalho educativo e da reflexao acerca da
profissao docente, bem como apresentam-se problematizagoes relativas a
especificidades do campo das Artes Visuais e seu ensino. Em seguida,
aborda-se as concepgdes e contribui¢des tedricas advindas dos estudos
socio histdricos e da Pedagogia Histdrico-critica, para pensar uma teoria
historico-critica do curriculo. A partir dai, compreenderemos possiveis
intersecdes entre a construcao curricular e a tematica das tecnologias
digitais, reconhecendo as tecnologias como parte do conhecimento
humano sistematizado. Por fim, tece-se uma articulacio entre as
contribuicdes tedricas acerca da formaciao docente, teoria histdrico-critica
do curriculo e tecnologias digitais, tendo como ponto de partida e enfoque
algumas especificidades da formacao regional e imagético-discursiva do
Nordeste brasileiro.

A partir disso, buscamos suscitar o debate mais especifico sobre
questdes de curriculo e tecnologias digitais: como os cursos de Licenciatura
em Artes Visuais da regiao Nordeste estdo inserindo as demandas relativas
as tecnologias contemporaneas em seus curriculos?

Partindo de tal questionamento norteador, no capitulo III,
balizaremos os levantamentos curriculares dos cursos de Licenciatura em
Artes Visuais do Nordeste, buscando reconhecer de que modo esta

abordagem tem insurgido nos Projetos Pedagdgicos dos Curso (PPC) das
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instituicoes. Para tanto, aborda-se a relagdo entre politicas publicas e os
curriculos dos cursos, destacando-se os principais marcos regulatérios que
norteiam os curriculos das licenciaturas em Artes Visuais. Deste rol,
ressalta-se a atualidade e preméncia da promulgagao da Resolugao CNE/CP
n° 2, de 01/07/2015, sobre a qual apresenta-se uma analise mais depurada.
A partir de tais compreensdes, efetiva-se, entdo, a exposicdo e
analise dos dados relativos ao mapeamento das Instituigdes de Ensino
Superior que ofertam o curso de Licenciatura em Artes Visuais no
Nordeste; no tocante a seus PPCs, considera-se o indice de
contextualizagao regional, a porcentagem de cursos passando por reforma
curricular, as disciplinas que se relacionam com a tematica tecnologia e,
dentre estas, quais apresentam relacao direta entre tecnologias digitais e
ensino de Artes Visuais; além de abarcar consideragdes acerca de outras

questoes discursivas avultadas com base nos PPCs analisados.
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CAPITULO 1

A rede em que me deito:

Formacdo imagético-discursiva da regido Nordeste

A rede em que me deito
é aquela que balanga
no siléncio catingueiro,
no vento do brejo,

no sussurro da praia,
na nervura da mata.

E também

a rede global da exportagio,
da pesquisa tecnoldgica,

do burburinho da cidade,
dos prédios grandes,

becos sujos

e pessoas amontoadas.

E a rede do Tempo

indo e vindo, rasteira
enquanto range o torso

em que se pendura a historia.
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1.1 REGIAO NORDESTE:
DAS ARTES NA FORMACGAO IMAGETICO-DISCURSIVA

O Nordeste dos flagelos, da carne dura e seca, das testas franzidas,
perdidas em seu siléncio cinzento e desértico; solo dos aguerridos e
agitadores, rebeldes cangaceiros, dos messianicos, barbaros do social; de
filhos da ferocidade de uma carne humana faminta. E a pintura de um
nordeste brasileiro. Que poderia ser também o Nordeste retrato-de-
engenho, verde e brejeiro, da nostalgia cindida e de negras fartas, brilhosas;
do bagaco de cana e do patriarca viril e honrado. Ainda, um Nordeste que
escuta o quebrar das ondas, enquanto os bragos negros se lancam ao mar;
nordeste de mormaco salgado, corpos suados e corados, de capitdes da
areia' correndo soltos; das vielas em que se erguem os cortios pintados em
azedume, contrastando com os casardes coloridos e suas autarquias
meritocraticas.

A regido que denominamos Nordeste brasileiro, como cultura e
territério unissono, é antes um espaco moldado, construido social e
conceitualmente, forjado em forno de intensas brasas politico-
administrativas. Local onde se inscreve uma “geografia cultural”
(BERNARDES, 2007), um modo de ser e dizer, que insurge da necessidade
de nomear-se, de tomar sua parte no quinhao Brasil. A génese do Nordeste
é, pois, o curvar de vara em movimento contrario a centralidade politica e
econdmica do eixo Centro-Sul do pais. Era preciso dizer: existimos! E, para
isso, o flagelo da seca foi a via inicial. Como apontado pelo historiador
Durval Muniz de Albuquerque Jr. (2011, p. 81):

O termo Nordeste é usado inicialmente para designar a area de
atuagdo da Inspetoria Geral Federal de Obras Contra as Secas
(IFOCS), criada em 1919. Neste discurso institucional, o

" AMADO, Jorge. Capitaes da Areia. Rio de Janeiro: José Olympio Editora, 1937.
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Nordeste surge como a parte do Norte sujeita as estiagens e, por
essa razdao, merecedora de especial atengdo do poder publico
federal. O Nordeste ¢é, em grande medida, filho das secas;
produto imagético-discursivo de toda uma série de imagens e
textos, produzidos a respeito deste fenomeno, desde que a
grande seca de 1877 veio colocd-la como o problema mais
importante desta area.

Assim, enquanto regido politico-administrativa demarcada
geograficamente, o Nordeste é cria dos interesses oligarquicos, dos
produtores de cana-de-agucar, plantadores de algoddo, dos coronéis,
comerciantes e, claro, da classe artistica-intelectual relacionada a essas
autarquias regionais. Tendo em vista que, concomitante as defini¢des
geograficas naturais e elevagdo administrativa, vé-se necessario pensar a
constitui¢do uma identidade sociocultural que categorizasse o povo
nordestino. Sendo, pois, através das produgdes tedricas e artisticas, que se
enredard uma invencdo do Nordeste’.

Os escritos sociais de Gilberto Freyre e as obras visuais e literarias
regionalistas serdo caminhos para instauragio de um modo de ver e dizer
nordestinos, modos de construgdo da cultura como afirma Jameson (1996).
De um nordeste tradicionalista, folclérico, arcaico, que rumava na
contramao do avan¢o da modernizagdo corruptiva do desenvolvimento
urbano. Um nordeste ainda de Casa Grande e Senzala®, da memoria do
cheiro do melago nas narinas dos meninos de engenho®; da terra que viria a
ser também a dos sobrados e mocambos’, erguidos na contradicdo entre

oscaminhos de pedras® e os riachos doces”. No pensamento de Gilberto

2 ALBUQUERQUE Jr., Durval Muniz de. A inven¢io do Nordeste e outras artes. Sio
Paulo: Cortez, 2011.
* FREYRE, Gilberto. Casa-Grande & Senzala. Global Editora, 1933.
*REGO, José Lins do. Menino de Engenho. 1932.
> FREYRE, Gilberto. Sobrados e Mucambos. 1936.
¢ QUEIROZ, Rachel de. Caminho de Pedras. 1937.
7REGO, José Lins do. Riacho Doce. 1939.
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Freyre, veremos reverberar a defesa do regionalismo tradicionalista, da
exaltacao da estrutura patriarcal e escravocrata, da sociedade agucareira, da
“harmonizag¢do” inter-racial. Uma defesa do Nordeste dos engenhos como
espaco da génese do homem e da cultura “genuinamente” brasileira.

O Manifesto Regionalista (1926), de Gilberto Freyre, representa os
idearios saudosistas e exaltadores da cultura tradicional agucareira, que
serdo reverberados nos discursos artisticos e intelectuais da década de 30.
Na literatura, o regionalismo do romance de trinta vai ser pega-chave no
modo de se ver e dizer o Nordeste, seja pela via da defesa da vida
camponesa em oposi¢do a degradagdo urbana ou pela representagiao dos
flagelos sertanejos, da miséria, da fome e da seca. Serdo erigidos, assim, os
tipos e temas regionais que enunciardo sociologicamente o Nordeste e o

seu povo.

Esses temas folcloricos, tradicionais, foram resgatados para
participarem de uma estratégia politica de denuncia das
condig¢des regionais. Estratégia de trazer a tona suas misérias e
tudo aquilo que podia servir de indicio do descontentamento
com a nova sociedade que se instaurava. Além de
impressionarem, de chamarem atengdo dos leitores de classe
média e das grandes cidades, esses temas permitiam calcar a
propria ideia de Nordeste no polo oposto da modernizagdo
capitalista (ALBUQUERQUE Jr., 2011, p. 137).

Reiterando a perspectiva regionalista de Freyre (1926), o escritor
José Lins do Régo, por exemplo, apresenta seus escritos de memoria e
reminiscéncias, um retorno a infancia no engenho, a figura do patriarca, da
vida junto ao campo e seus trabalhadores, de pobreza gentil e servil; um
olhar sobre os cheiros, cores, tipos, costumes e desejos da vida - da
aristocracia - na sociedade agucareira. E a partir das lembrangas,
acontecimentos e discursos tradicionais que autores como José Lins do

Régo irao edificar uma tipificacao idedria e saudosista deste nordeste
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tradicionalista, de patriarcalismo, de uma realidade quase feudal, baseando-
se na defesa da “pureza” e tradicdo que representavam, enquanto

identidade regional.
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“MEU AVO levava-me sempre nas suas visitas de corregedor ds
terras do seu engenho. Ia ver de perto os seus moradores, fazer uma
visita de senhor aos seus campos.

O velho José Paulino gostava de percorrer a sua propriedade, de
andd-la canto por canto, entrar pelas suas matas, olhar as suas
nascentes, saber das precisoes do seu povo, dar os seus gritos de chefe,
ouvir queixa; e implantar a ordem.

Anddvamos muito nessas suas visitas de patriarca.

Ele parava de porta em porta, batendo com a tabica de cipo-pau nas
janelas fechadas. Acudia sempre uma mulher com cara de
necessidade: a pobre mulher que paria os seus muitos filhos em cama
de vara e os criava até grandes com o leite de seus 1iberes de mochila.
Elas respondiam pelos maridos:

— Anda no rogado.

— Estd doente.

— Foi para a rua comprar gds.

Outras lastimavam-se de doengas em casa, os meninos de sezdo e o
pai entrevado em cima da cama.

[...]

Doutras vezes batiamos a uma porta aonde ndo acudia ninguém.
Mais adiante a familia toda estava pegada na enxada. O homem, a
mulher, os meninos. E vinha logo de chapéu na mao, pedir as suas
ordens. Era um rendeiro que ndo tinha a obrigagdo dos trés dias no
eito. Pagava o foro ficava livre da servidio da bagaceira.



O seu rogado de algodio e de fava garantia essa meia liberdade que
gozava. Entdo meu avé perguntava pelo que se passava nos
arredores, se alguém andava vendendo algodio por fora tirando
lenha da mata para vender.

— Que eu saiba, ndo, seu coronel.

— Pois vocé vigie por aqui.

E depois:

— Cabra bom — me dizia. — Nunca me deu trabalho”.
(2001, p. 50-51)

[...]

“RESTAVA AINDA A SENZALA dos tempos do cativeiro. Uns vinte
quartos com o mesmo alpendre na frente. As negras do meu avo,
mesmo depois da aboligdo, ficaram todas no engenho, ndo deixaram
a rua, como elas chamavam a senzala. E ali foram morrendo de
velhas. Conheci umas quatro: Maria Gorda, Generosa, Galdina e
Romana. O meu avo continuava a dar-lhes de comer e vestir. E elas
a trabalharem de graga, com a mesma alegria da escraviddo. As
duas filhas e netas iam-lhes sucedendo na serviddo, com o mesmo
amor a casa-grande e a mesma passividade de bons animais
domésticos.” (2001, p. 69)

(REGO, José Lins do. Menino de Engenho. 2001)
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Assim, foi a partir do imaginario que se formaram imagens sociais
do Nordeste; teceram-se os contornos daqueles que seriam tipos e padroes
nordestinos: o coronel, o senhor de engenho, o comerciante tradicional,
patriarcas de honra e tradigdo; os negros e mesticos servicais, de mao duras
e afavel subserviéncia; os fugitivos do sertao, rumando desesperados para a

regido canavieira redentora; entre tantos outros estere6tipos e arquétipos.

A definigao desses tipos humanos como caracteristicos da
mitologia nordestina, associada a valorizagdo de padroes
tradicionais de vida e cultura préoprios dessa area de influéncia,
envolveu o regionalismo das décadas de 20 e 30 do século XX na
defini¢do daquilo que integrava e dava identidade aqueles
habitantes da Bahia ao Maranhio, definidos como nordestinos.
Forjava-se, assim, uma cultura nordestina. Ao lado de uma
cultura nordestina haveria, entdo, uma economia nordestina,
uma politica nordestina, uma sociedade nordestina. (GODOY,
2013, p. 65)

Uma cultura nordestina que, além de descrita e narrada, vai se
constituindo formalmente através das artes cénicas, musica e das artes
visuais. Era preciso ver e ouvir esse espaco que se queria Nordeste,
constituir uma visibilidade e dizibilidade (ALBUQUERQUE Jr., 2011) do
que é ser nordestino. Nas artes visuais, artistas como Cicero Dias (1907-
2003) vao provocar a centralidade do espago Nordeste, demarcar seu
quinhdo natal como eixo fundante do seu mundo e reforcar que ha nele

histdria, beleza e cultura.
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Figura 1 -Eu vi o mundo...Ele comegava no Recife. Cicero Dias, 1926. 198x1200cm.
Guache e técnica mista sobre papel, colado em tela.
Fonte: http://enciclopedia.itaucultural.org.br/

Cicero dos Santos Dias (1907-2003) ¢ natural de Escada, Pernambuco, foi pintor,
ilustrador, desenhistas, cendgrafo e professor. “Eu vi o mundo....Ele comegava no Recife”

¢ uma de suas obras mais emblemadticas, tanto pelo porte do painel quanto pela exaltagdo
regionalista que representa.
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Cicero Dias revela que viu o mundo...e que ele comegava no Recife!
(Figura 1). Tecendo uma rede de espagos e tempos, o artista pernambucano
provoca um passeio através de um nordeste multiplice, de cendrios, cores e
gentes. Das panelas que descansam na memoria juvenil aos altos coqueiros
- “de belezas soberbo estendal™ - que pontuam a paisagem, passando pelas
casas que escalam os morros, pelo cidaddo Joaquim Nabuco e por um
Recife-mundo, com suas gentes que trogam, que cantam, comem, aram a
terra e vislumbram o por-do-sol. Cicero Dias constréi uma grande
narrativa, um harmonico caos, ordindrio e mitico, como o préprio
Nordeste.

O comeco do mundo de Cicero Dias é esta terra de descanso, de
luta e, a0 mesmo tempo, de festa; do verde, marrom, azul e terracota;
espaco da cidade e da fazenda, do didlogo entre as colunas de concreto e as
matas com seus engenhos de cana. Uma historia contada sobre papel; um
atestado de que aquele territorio tinha suas riquezas e era espaco de
pertenca, era o centro de vérias vidas (mesmo que fossem secas!”). Um
come¢o de mundo, que ndo poderia ser, portanto, esquecido nas
amalgamas da constitui¢do sdcio-politica brasileira.

Os olhares, dizeres e cantares regionalistas tiveram, assim, papel
fundante na alocagdo do Nordeste enquanto territério - com sua natureza e
cultura préprias - no imagindrio social brasileiro. E o afloramento de
praticas e discursos nordestinizadores (ALBUQUERQUE Jr., 2011) que irdo
compor a unidade discursiva e simbdlica daquilo que passou a ser
reconhecido como Nordeste.

Porém, é valido ressaltar que a construgio do imagindrio
regionalista foi também erigida as custas do amansamento de uma

realidade servil e escravocrata, vigente principalmente na vida das

8 Trecho do Hino do Estado de Pernambuco.
? RAMOS, Graciliano. Vidas Secas. 1938.
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fazendas e engenhos, espagos-chave das produgdes artisticas e tedricas do
periodo. Ha uma inclinagdo discursiva que tende a romantizar a vida dos
negros, caboclos e mestigos que serviam nestes locais, como se mesmo a
miséria e servidao fossem apaziguadas pela paisagem e recursos naturais,
bem como pela tutela recebida dos senhores de engenho. Como ¢é possivel

observar através da representagdo de Johann Moritz Rugendas:

Figura 2 - Negro e Negra numa plantagao. Rugendas, 1835. Litografia.
Fonte: http://enciclopedia.itaucultural.org.br/

Johann Moritz Rugendas (1802-1858) foi um pintor aleméo que percorreu
o Brasil no periodo de 1822 e 1825, como desenhista documentarista
expediciondrio. Suas viagens pelo Brasil buscaram registrar os povos,
tipos, fauna, flora e costumes nativos, uma visao pitoresca da iconografia
do pais.
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Na obra de Rugendas (Figura 2), o negro e a negra escravizados sao
representados como dois camponeses. Com vestimentas asseadas,
repousam um olhar melancélico pela paisagem, como que apreciando um
momento de descanso da labuta na plantagao. No cabelo da negra, uma
faixa amarra os fios apropriadamente dispostos, enquanto o negro exibe
seu galante chapéu. Abaixo de uma darvore, apoiam-se em seus
instrumentos de trabalho, enquanto ao redor a paisagem se compde
bucodlica e seus olhares apresentam uma mansidéo servil. Uma encenagéo
pictdérica de uma realidade romantizada, nos moldes europeus de ver o

exotico sem abarcar as agruras do sistema de exploragdo que lhes afligia.

Rugendas [...] ja buscava transmitir uma pretensa amenidade do
sistema escravocrata no que tange ao trabalho “na plantagdo”
[...]. O clima ¢ teatral e o enredo é romantizado pelos detalhes
que compdem o cendrio e pela pose dos personagens. O artista
humaniza a escraviddo ao mesmo tempo que destaca as formas
fisicas e a sensualidade do negro, fascinado que estava pela
imagem do “outro” (KOSSOY; CARNEIRO, 2002, p. 73).

Nos estudos e textos de Gilberto Freyre, destaca-se esse
apaziguamento da realidade escravocrata e da condi¢do do negro no
periodo, bem como a enlevagao da mesticagem como estrutura fundante
do tipo brasileiro mais originario. Em Nordeste (2013), originalmente
publicado em 1937, Freyre busca tragar um reconhecimento da populagao
negra através do destaque do seu papel na consolidagdo da civilizagdo do
agticar. Para ele, “o negro tornou-se parte do grande complexo brasileiro de
cana-de-agucar” (FREYRE, 2013, p.119). Assim, amansa-se a realidade
servil e exploratéria em detrimento da consideragio de que, afinal de
contas, “[...] 0 homem necessario a lavoura da cana e ao fabrico do agtcar

era o africano” (Ibidem, p.120).
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A civilizagao do agticar no Nordeste criou nesta regido brasileira
juntamente com o tipo de casa nobre, caracteristica dos
engenhos, o seu tipo de aristocrata, o seu tipo de escravo, o seu
sistema regional de relagdes entre senhores e escravos. Estas
tudo indica que foram mais doces nos engenhos — sobretudo nos
grandes, onde os escravos eram numerosos e passavam de pai a
filhos - do que nas Minas, do que no Pard, do que entre
paulistas. No Nordeste do agiicar, mais do que nas Minas ou em
Sdo Paulo, o escravo se especializou na figura do negro fiel, capaz
de dar a vida pelo seu branco. Na figura da maée-preta. Da
mucama quase pessoa de casa. Do malungo quase membro da
familia. (FREYRE, 2013, p. 122-123. Grifo nosso.)

Para Freyre, a escravizagio portuguesa foi mais doce e mais
humana, com relagdo a gente de cor, se comparada a inglesa e francesa, bem
como considera que a extingdo do regime de trabalho escravo representou
uma “degradagdo da vida do trabalhador rural e do operario”, da
“assisténcia ao escravo” (Ibidem, p. 169). Assim, o que se vé é uma
docilizagdo da relagdo servil escravocrata, uma exaltacio da fidelidade
subserviente da populagdo negra escravizada e uma relativizagao da visdo
da presenca do negro no contexto familiar aristocrata; assim, de quase em
quase, 0 negro passa a ser visto quase como gente. Quase. Ainda, porém,
antevé-se as perspectivas baseadas no determinismo bioldgico e
composigdo genética para uma diferenciacdo estrutural racial, presente em
multiplos discursos da sociologia brasileira, incluindo-se nesse rol o

pensamento freyreano.

Resta salientar que o fato do esplendor do agucar no Nordeste
ter atraido, desde o século XVI, tantos navios e tantos maritimos
e, no século XVII, tantos soldados, mercendrios e aventureiros e
tantas prostitutas do norte da Europa ndo pode deixar de ter
contribuido cacogenicamente para a miscigenagdo no Nordeste.
As unides ou cruzamentos de tais individuos com mulheres da
terra e com as negras da Africa se teriam verificado em
condigdes sociais as mais desfavordveis para os filhos; e alguns
teriam transmitido a prole tdo infeliz o peso da inferioridade
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bioldgica, e ndo apenas social. Mas entre os mercenarios, entre os
soldados, entre os aventureiros e maritimos estariam elementos
saos, animais vigorosos, nordicos de bela estampa, que teriam
deixado no Nordeste bastardos do tipo dos mulatos da Africa
holandesa estudados por Fischer, sararas bonitos, mestigos
eugénicos e nem sempre moleques feios, pardos cocogénicos,
mesticos desengongados. Para o numero, possivelmente maior no
Nordeste da cana-de-agiicar do que no outro, de délicos e
principalmente de mesocéfalos, parece ter concorrido - talvez
com outras influéncias, do meio e de dieta - essa infiltracao de
sangue nordico, refor¢ada pela presen¢a, muito maior em terras
de cana, de escravos africanos, em sua maioria mesocéfalos, e
ndo braquicéfalos, como, em grande numero, os indigenas da
regido. E verdade que a selecdo de africanos para a lavoura no
extremo Nordeste parece que se fez principalmente no sentido
do cambinda ou do benguela, que seriam os mais vigorosos e os
mais aptos para a agricultura da cana e para a industria do
agticar (Ibidem, p. 146. Grifo nosso.)

Ainda, é com base nessa perspectiva que Freyre vai erguer a
exaltacao da mesticagem brasileira como constituidora do homem do povo,
tipicamente brasileiro, fruto da mistura das trés ragas — o branco europeu, o
indio e o negro africano - considerando este o tipo mais brasileiro. O
mesti¢o seria, pois, a sintese da fisionomia, tracos e valores, origindrios e
caracteristicos do homem do Nordeste. Ser inquieto, trabalhador, adaptavel,
construtor de solugdes para pobreza e promotor da possibilidade de
minima ascensdo social dos descendentes de negros e indigenas. A
exaltacdo da mesticagem, nestes moldes, é a porta para construgdo do mito
da democracia racial brasileira.

Para Kabenguele Munanga (1999), o que estd implicado,
sobremaneira, nestes discursos, como o de Gilberto Freyre, é a
dissimulagdo das desigualdades raciais, o desejo de encobrir os conflitos de
raca e classe, convertendo o debate para as vias de uma harmonizagdo da

convivéncia entre as trés ragas origindrias (MUNANGA, 1999), harmonia
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essa que estaria eximiamente representada pela figura do mestico. Além
disso, muitos destes estudos sociais, que trazem o viés da mesticagem como
processo de democratizagdo social e racial, estio imbuidos de uma
perspectiva de branqueamento gradual da sociedade brasileira; vé-se a
mesticagem como afastamento dos aspectos originarios negros e indigenas
e como caminho de retorno ao fendtipo branco; é a efetiva Redengdo de

Cam (Figura 3).
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Figura 3 - Redengio de Cam. Brocos, 1895. Oleo sobre tela.
Fonte:http://enciclopedia.itaucultural.org.br/obra3281/a-redencao-de-cam

Modesto Brocos y Gémez (1852-1936) foi pintor, desenhista e gravador espanhol
(radicado no Brasil em 1890). Exerceu também o cargo de professor na Escola
Nacional de Belas Artes - ENBA. A “Redengdo de Cam” ¢ sua obra mais famosa,
pelo carater alegérico na representagio da tese de branqueamento racial, que tem
suas bases no eugenismo vigente nas perspectivas sociais do século XIX.
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Na obra de Brocos (Figura 3), o mito biblico de Cam ¢é
representado através da figuragdo social do embraquecimento racial. A
redencdo, neste caso, ¢ a libertagdo da condigdo negra. A avo negra, a filha
mestica, o neto branco. Efetivou-se o ciclo de libertagdo do enfado
escravista, da inferiorizacdo e miserabilidade, como se tais condigdes
fossem mais determinagdes bioldgicas ou genéticas do que fruto das
agruras socio historicas de explora¢ao. Como na formagéo social do Brasil a
percepcao de cor sobrepde a descendéncia, “trata-se de uma classificagdo
racial cromatica, ou seja, baseada na marca e na cor da pele, e ndo na
origem ou no sangue [...]” (MUNANGA, 1999, p.118), evidencia-se que a
questdo da mesticagem revela o desejo pelo progressivo branqueamento
racial, através do qual possibilita-se algar novos status sociais, culturais e
econdmicos. Se observamos a visio de Gilberto Freyre acerca da
miscigenagdo, podemos compreender o idedrio que da bases a esta

compreensao critica apresentada por Munanga (1999):

Mas aqui insistiremos no que ja sugerimos em trabalho anterior
sobre certos aspectos da miscigenagdo que se relacionam mais
intimamente com a formagao social do Brasil: muito do que se
atribui & miscigenagdo resulta da situacdo do desajustamento
psicoldgico e social - desajustamento de classe e, até certo ponto,
de raga (este principalmente pela persisténcia de evidéncias de
raca ligadas aos tragos de classe) — em que se encontra o mestigo.
A lealdade, a conformidade e a constancia de subordinados nao
sao qualidades que se possa esperar que existam em um
elemento social e psicologicamente flutuante, indeciso e
insatisfeito como ¢ geralmente o mestigo, no mesmo grau em
que existe no indio puro e principalmente no negro retinto.
Figuras mais definidas e mais integradas no estado de
subordinagio de que a pele - como o nariz, o cabelo, os pés - é
como se fosse insignia de trabalhador sempre do eito, de soldado
sempre raso. E como se fosse um uniforme insubstituivel, grudado
ao corpo para sempre. Um macacdo eterno. (FREYRE, 2013, p.
164-165. Grifo nosso.)
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O desejo de ajustamento psicoldgico e social, o determinismo racial
impingido aos negros e indios, a realidade eterna de servidao e
subserviéncia, sdo as estruturas que elevam a categoria do mesti¢o, como
redentor da condigdo racial e promotor de uma etnia genuinamente
brasileira. A criagdo do mestico como este ser que representa a
harmonizagdo brasileira é também a via pela qual se efetiva a dissimulagdo
dos conflitos de classe, o amansamento das defesas por uma ideologia
racial, a desarticulagio das lutas dos grupos étnicos, como negros e
indigenas; coloca-se, deste modo, como fundagao basilar do mito da
democracia social e racial no Brasil.

Em contrapartida a esse maqueamento da realidade social e das
diferencas de classes, vai se encaminhar um outro movimento, travado
dentro do discurso artistico-intelectual, que busca nas veias do realismo
social um outro modo de contar o Nordeste: ruminando seus flagelos,

misérias, erguendo a bandeira da dentncia social e economica.

Se a sociologia freyreana havia sido responsdvel, em grande
parte, pela visibilidade e dizibilidade tradicionalista do Nordeste,
a influéncia do pensamento marxista vai ser decisiva para a
emergéncia desta nova forma de ver e dizer o Nordeste, seja
artistica, seja politicamente. O paradigma marxista, que comega
a surgir ndo s6 como uma teoria e um método de interpretagdo
da realidade do pais, mas também como um caminho a ser
seguido politicamente, ap6s a vitéria da Revolugdo Russa, vai
influenciar também no campo das artes e da cultura, porque
daquele pais chegam as ressonincias do realismo socialista,
como a estética oficializada. (ALBUQUERQUE Jr., 2011, p. 208)

Evidencia-se, assim, o Nordeste da seca, da fome, da migragdo e do
banditismo. @~ Um  Nordeste = que  precisava ser visto e
problematizado. Nas produgdes de Candido Portinari (1903-1962) ¢é

possivel encontrar essa visibilidade de um Nordeste flagelado e seus
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personagens. Sdo os miserdveis da seca, com suas cores de penduria,
carregando corpos esqueléticos, barrigas inchadas, de mentes desnutridas e
fé inabalavel. Sdo os cangaceiros, misturando-se as cores da caatinga
cinzenta, rebelando-se contra a ordem social vigente. Sdo os seres
esquecidos, desvalidos e desmembrados pelo tempo, pela natureza e pela
luta social. Sdo eles a formagdo sociocultural do aparato simbdlico que
gestard, posteriormente, a construgdo imagética da figura do nordestino,
principalmente na populagdo da extensido Centro-Sul do pais.

Na obra de Portinari, por exemplo, podemos vislumbrar o tear de
uma rede de morte, simbolica e literalmente falando (Figura 4). Uma rede
em que pesa o corpo amorfo, consumido pela fome e sede. Um corpo
morto, mas que sobrecarrega os sentimentos, a fé e os ombros dos vivos.
Vemos os sentimentos atropelados daquela que, de joelhos (a frente), ergue
as mdos aos céus, em stplica: a mulher que perde, que recebe o beijo da
morte e da injustica, mas que, ainda assim, clama ao Celestial por
misericérdia a sua pequenez e iniquidade. Uma Maria, uma Severina, como
tantas outras. Como aquela que se pde em atitude de prece (2 direita),
também de joelhos, com as méos tdo firmemente apertadas, pois sdo elas
que sustentam a unica coisa que lhe é inabaldvel: a fé. Dos homens: as
cabegas pequenas, as maos grandes, os ombros duros e calejados; ombros
de carregar os pesos da vida, do trabalho, da migragdo e da morte, que lhes
é iminente dia-a-dia. Um cendrio de morte e vidas severinas'. E a histdria
dos Jodos, Josés, Severinos, que partem de barriga vazia e pés pesados. Estes
pés, chatos e grandes, tdo evidenciados na obra de Portinari. Os pés
enormes, daqueles que caminham a légua tirana'' de sol a sol, perseguindo

a esperanca de uma vida que ndo tenha o cheiro funebre.

1" MELO NETO, Jodo Cabral de. Morte e Vida Severina. 1955.
""Légua tirana (Musica). 1949. Composi¢do: Humberto Teixeira e Luiz Gonzaga.
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Figura 4 - Enterro na Rede. Candido Portinari, 1944. 180x220cm. Oleo sobre tela.
Fonte: http://www.portinari.org.br/

Candido Torquato Portinari (1903-1962) foi um artista plastico brasileiro, natural de Sao
Paulo. Através de suas obras, Portinari representa o idedrio artistico da necessidade de
criagdo de uma arte nacional, moderno e politica. Os tipos, cenas e costumes brasileiros
sd0 motes comuns em suas representagdes que destacam as formas, cores, situagdes e
problematicas sociais brasileiras.

50


http://www.portinari.org.br/

Somos muitos Severinos
iguais em tudo na vida:
na mesma cabega grande
que a custo é que se equilibra,
no mesmo ventre crescido
sobre as mesmas pernas finas
e iguais também porque o sangue,
que usamos tem pouca tinta.

E se somos Severinos
iguais em tudo na vida,
morremos de morte igual,
mesma morte Severina:
que é a morte de que se morre
de velhice antes dos trinta,
de emboscada antes dos vinte
de fome um pouco por dia
(de fraqueza e de doenga
é que a morte Severina
ataca em qualquer idade,

e até gente ndo nascida).

Somos muitos Severinos
iguais em tudo e na sina:
a de abrandar estas pedras
suando-se muito em cima,
a de tentar despertar
terra sempre mais extinta,
a de querer arrancar
alguns rogado da cinza.

(MELO NETO, Jodao Cabral de. Morte e Vida Severina. 1955)
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O flagelo do nordestino retirante, com suas méaos duras, pés largos
e cabeca desnutrida, enfrentando sol e sede, é o retrato oposto aquele de
um Nordeste de ricos canaviais e saudosismo tradicionalista. E a encenagdo
da discrepancia socioecondmica da regido Nordeste: no mesmo territério
em que oligarquias regionalistas abrigam-se em suas milhas de cana-de-
aglicar, os sertanejos navegam em terras desérticas, sem prumo. Enquanto
uns se aconchegam no cheiro do melago, outros sequer tem direito a
dignidade no luto.

E sintomético, porém, que aquilo que se pretendia denunciar tenha
sido transplantado em um modo de ver a regido; tornou-se simbolo e
mitologia de um Nordeste, emoldurado como regido carente, de descaso e
barbarie, com uma religiosidade cega e cotidiano funesto. Um sintoma da
necessidade de manter a natureza como culpada pelos males infligidos aos
nordestinos, para ecoar o discurso de que era a terra drida e pouco
produtiva que cerzia suas mazelas. O economista Celso Furtado, no
entanto, construird uma visao diferente: o flagelo da seca nao tinha origem
ambiental, mas social; o problema do Nordeste ndo era a seca, mas o
latifindio (GODOQY, 2013).

O flagelo das secas ndo era causado pelas estiagens, mas pela
concentragdo da terra, da renda, do crédito, dos investimentos
em infraestrutura e, principalmente, da dgua. A relagdo de
controle dos grandes fazendeiros sobre os recursos naturais e
sobre as obras contra as estiagens tendia a reproduzir o
coronelismo e a industria da seca (Ibidem, p.84)

A construgao imagético-discursiva que reforgava as oligarquias
como tradi¢ao regional e a institui¢do da seca como flagelo natural
intransponivel, foram representagdes motrizes para a manutengdo de poder
e naturalizacdo de uma contradi¢do de classes, ja instituida. Assim, as

oligarquias combatiam a marginalizacdo da regido, reforcando a
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importancia dos investimentos econdémicos no Nordeste (e evitando seu
apagamento no cendrio politico-administrativo nacional), ao mesmo
tempo que erigiam a regido como mecanismo de conservagdo anti-
moderna, arcaica e de artesania, fadada a uma disparidade social pautada
nas causas naturais de sua geografia.

E vélido reforcar que ndo se nega a existéncia factual desse
Nordeste dispare, de seca e abundancia, de flagelo e opuléncia. O intuito,
no entanto, é reconhecer como esse processo surge dentro de uma luta
social e de uma formagdo imagético-discursiva da regiao. Bem como,
perceber que esta constituicdo ndo é inocente, despretensiosa ou
desarticulada: hd um interesse — da classe dominante, sobremaneira - em
se representar a regido com tal tradicionalismo; em se dizer este Nordeste
arcaico, feudal, e ndo um outro: desenvolvimentista, tecnolégico, cientifico.

Assim, seja como tentativa de exaltagio, denuncia ou
contemplagdo, as produgdes artisticas, literdrias e intelectuais nordestinas,
de um modo geral, sao constituidoras desta imagem do Nordeste; moldam
e reforcam este jeito de ser e dizer a regido. A relagio com as estruturas
coronelistas nordestinas, por sua vez, acentua um jogo de interesses na
constitui¢ao desse imaginario social, como refor¢cado por Albuquerque Jr
(2011, p.147):

O Nordeste ¢ a regido das oligarquias, porque foi ai que elas
conseguiram inventar uma regido, em nome da qual falam e
reivindicam. Esta regido conseguiu funcionar com eficiéncia,
como uma maquinaria imagético-discursiva destinada a evitar a
marginaliza¢do econdmica e a submissdo politica total destes
grupos rurais e tradicionais. O Nordeste conseguiu ser
instrumento de conservagdo, por muito mais tempo, dos
mecanismos tradicionais de poder e dominagao, e com ele estes
grupos minaram qualquer processo mais radical, no sentido da
modernidade, seja na regio, seja no pais.
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Um outro sintoma desse fendmeno, que vale ser frisado, é o ataque
viril ao cangaceirismo e messianismo que haviam insurgido nas veredas do
Nordeste. Processo através do qual foi sendo instituido o discurso da
ferocidade e violéncia gratuita desse banditismo social. E a natureza
inclemente seguia como a causa principal da instiga a animalidade e
barbarie nos individuos. Nesta perspectiva, a seca, a miséria, a fome,
haviam levado os nordestinos agrestes a se reunirem em bandos de
criminosos, saqueadores de propriedades, cangaceiros. Ou, ainda, a
fundarem comunidades socialmente ordenadas de maneira independente,
firmadas sob a crenca no messianismo.

No entanto, esse despertar dos espiritos aguerridos das classes
populares, revoltadas diante da situagdo social que lhes era imposta,
claramente, ndo poderia ser tolerado pelo Estado. Era perigoso, corruptivo,
visto como retrato da violéncia e barbarie de um povo em desordem, uma
afronta a3 ordem social da nagdo. Assim, o sertdo nordestino passou,
durante um periodo, a ser documentado, romanceado, pintado, filmado e
televisionado como foco de uma ameaga sécio-politica, com uma
desobediéncia civil preocupante. Um risco as propriedades e seus
latifundidrios, as familias e suas posses; um rompimento na nagdo
brasileira, que se queria polida e desenvolvimentista; uma afronta ao
capital.

Era preciso que a forga nacional retomasse as rédeas da situagao,
que os cangaceiros bandidos e os messidnicos corrompidos pelo discurso da
fé - como eram vistos - fossem reordenados. Nao é facil, porém, emudecer
vozes que lidam diariamente com o siléncio de morte. Como amedrontar
aqueles que desde nascenga convivem com a miséria e a morte precoce? Os
bandos de cangaceiros resistiram,o povo de Canudos resistiu. E foi, entdo, a

base de tiroteio, degola e milhares de vidas sangradas sob o solo quente e
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acidentado do sertdo nordestino, que o Estado aniquilou o banditismo
social e retomou seu posto de redentor da nagdo brasileira.

“ — Ali havia a macega; ali havia a topografia toda ela acidentada, e
muito acidentada; o clima e, mais ainda o afinco, a decisdo do sertanejo em
defender aquele Arraial, que era o Arraial do Bom Jesus, dentro do
fanatismo ndo s6 nato do sertanejo como também transmitido por Antonio
Conselheiro”. Esta é parte da fala de um militar (Figura 5), no
documentario Canudos, de 1978, de Ipojuca Pontes, para explicar os
insucessos das investidas militares e justificar a repressdo final afligida ao
povo de Canudos. No documentario de Pontes, é possivel observar algumas
narrativas que compdem a histéria de Canudos: das investidas policiais e
militares, da resisténcia sertaneja, dos 30 mil inconformados que no seio do
sertdo fundaram uma comunidade independente e, claro, do sangue civil
derramado, com parte da “licdo” de que “acima dos interesses personalistas
deve estar os interesses mais altos, que sao os interesses da Péatria”
(CANUDOS, 1978).
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Figura 5 - Canudos. Ipojuca Pontes, 1978. 70 min.
Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=3hQoj7igxJk



https://www.youtube.com/watch?v=3hQoj7iqxJk

E sobre o cangaco, porém, que muitas produgdes recairdo para
retratar o povo sertanejo. Esta gente da canga, cangaceira, que ndo serve
para a zona costeira e ndo pode adaptar-se a mata, ao verde, a relva, a
produtividade, ao cheiro do melaco. Gente de um outro Nordeste, no
pensamento freyreano. Na retratagdo documental da composi¢ao
comunitaria do cangago, o mascate sirio-libanés Benjamin Abrahdo talvez
tenha sido o mais audaz e capaz de adentrar as veredas, as macegas, ao
clima austero e aproximar-se do banditismo cangaceiro como nenhum
outro documentarista. Ainda na década de 30, o mascate acompanhou o
bando de Lampido, registrando a vida e costumes de seus componentes. A
filmagens foram confiscadas pela censura do regime ditatorial da Era
Vargas, sendo retomadas e exibidas apenas na década de 50. Em Lampido,
Rei do Cangaco (1936-37) Benjamin Abrahdo produz um irrepetivel
registro documental da realidade do cangaceirismo brasileiro, que servird

de referéncia e inspiragdo para inumeras obras posteriores.
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Figura 6 - Lampido, O Rei do Cangago. Benjamin Abrahéo, 1936-37. 14 min.
Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=fBROwPp5gt8
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Dentre as obras influenciadas pela documentagio de Benjamin
Abrahdo, estd o documentario Memdria do Cangago (1964), de Paulo Gil
Soares. Diferente da tenacidade muda do registro de Abrahdo, o
documentarista Gil Soares traz narragdo, poesia e depoimentos de
sobreviventes, populares e policiais, com destaque na figura do matador de
cangaceiros Z¢ Rufino, entremeadas, no entanto, pelas imagens feitas por
Benjamin Abrahdo. Memdéria do Cangago tem o intuito de retomar e
construir uma narrativa outra do cangaceirismo nordestino e sua
decadéncia, ouvindo algumas de suas vozes. Claramente, as vozes que
restaram, a voz dos vencedores; voz daqueles que ndo foram emudecidas
pela degola militarista.

Ainda, uma das grandes obras do cinema nacional e de um
reconhecimento emblema da representacao da nordestinidade cangaceira
no audiovisual é o filme Baile Perfumado (1996), de Lirio Ferreira e Paulo
Caldas. Desta vez, Benjamin Abrahdo entra na histéria como personagem.
O longa apresenta a saga de Abrahdo durante o periodo em que fez seu
registro do bando de Lampido, sdo reproduzidas cenas idénticas aquelas
captadas pelo documentarista em 1936-37, bem como representados os
contextos e estruturas sociais do periodo, implicados na vivéncia regional, e
na visdo acerca do cangago. Em Baile Perfumado (1996) temos cangago
visto em cores, em formas, em narrativa ficcional e a partir do olhar de um
personagem que ndo estd implicado, nem como cangaceiro nem como
policial/militar, mas como civil, mascate, um homem do mercantilismo, da

mdgica da camera fotografica e filmadora.
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Figura 7 - Memorias do Cangago. Paulo Gil Soares, 1964. 29 min.
Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=dVb50n7 UKNI



https://www.youtube.com/watch?v=dVb50n7UkNI

Gover o do exlado de prramiaxo  hanco do nordete dobraid  sletrobrin v Mves  apreertam

Figura 8 - Baile Perfumado. Lirio Ferreira e Paulo Caldas, 1996. 93min.
Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=3Hw0SjxHUso
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E interessante, ainda, notar como essa estrutura sécio-politica e a
constru¢ao imagético-discursiva (intensificadas pela capacidade de
midiatiza¢do), desembocarao em questdes que irdo implodir com
intensidade no solo nordestino, como ocorreu com a instauracio da
ditadura militar. A contraposi¢ao, num mesmo territério, de forcas
rebeladas das camadas populares, instigadoras de uma postura de
afrontamento e comunismo, opostas a0 dominante costume oligarquico
dos latifundidrios, baseados na manutencio de uma estrutura
socioeconOmica e especialmente interessados na fixagdo da cultura da seca
e na submissdo das camadas populares, resultardo num apoio descabido
dessa classe dominante a ditatura militar, como uma saida redentora dessa
regido afligida por tantas mazelas. Claramente, era oportuno para as
oligarquias regionais que fosse o Estado, a forca de repressdo politica feroz
a ser lancada, sobremaneira, contra as ligas camponesas, sindicatos,
trabalhadores rurais etc. Como analisa Denis de Mendonga Bernardes
(2007, p.75-76):

A ditadura, instaurada em 1964 e que duraria até 1985,
encontrou no Nordeste uma grande base de apoio, entre
parte da classe politica e a quase totalidade dos proprietarios
e empresdrios, de parte do clero, muito da classe média e de
intelectuais. Interesses de classes, agressivo anticomunismo e
oportunismo deslavado juntaram-se para louvar a revolugio
redentora. Grandiosas promessas de desenvolvimento, de
fim da miséria, de um novo Nordeste, foram feitas. [...] Os
efeitos e resultados do novo Nordeste sdo, por um lado, os
novos empreendimentos industriais, os grandes complexos
turisticos, a moderna agricultura irrigada; por outro, a
expansdo de uma miséria que se expde hoje em todas os
aglomerados urbanos da regido, seja de qual porte forem.
Uma geral favelizagdo, que ndo atinge apenas as capitais ou
cidades maiores.
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Assim, o Nordeste sob a tutela do Estado redentorista poderia ser
novamente visto como desejavam as oligarquias: lugar de tradigdo ilibada,
mas ponteado de gente pobre e desvalida, langada a prépria sorte pela vida
catingueira. Enquanto os latifundidrios exerciam seu dever meritocratico
de cuidar das amplas zonas produtivas, investir na topologia e visibilidade
da sua regido, e inscrever seu Nordeste no cendrio politico e econémico

12 era esse ser

nacional. O nordestino sertanejo, “antes de tudo um forte”
desafiado entre deus e o diabo, em sua terra de sol" escaldante, que deveria
aceitar taciturno o testamento condenatdrio de ser filho desse grande sertdo
e suas veredas'. Afinal, era assim que devia se escrever a histéria: cada um
com a sua sina. E a populagio dominada, restava seguir suas Vidas Secas

(1938), como na narrativa de Graciliano Ramos:

“Olhou a catinga amarela, que o poente avermelhava. Se a seca
chegasse, ndo ficaria planta verde. Arrepiou-se. Chegaria, naturalmente.
Sempre tinha sido assim, desde que ele se entendera. E antes de se entender,
antes de nascer, sucedera o mesmo - anos bons misturados com anos ruins. A
desgraga estava em caminho, talvez andasse perto. Nem valia a pena
trabalhar.

Ele marchando para casa, trepando a ladeira, espalhando seixos com
as alpercatas - ela se avizinhando a galope, com vontade de matd-lo.

Virou o rosto para fugir a curiosidade dos filhos, benzeu-se. Nio
queria morrer. Ainda tencionava correr mundo, ver terras, conhecer gente
importante como seu Tomds da bolandeira. Era uma sorte ruim, mas
Fabiano desejava brigar com ela, sentir-se com for¢a para brigar com ela e

vencé-la. Ndo queria morrer. Estava escondido no mato como tatu. Duro,

'2 CUNHA, Euclydes da.Os Sertées. 1902.
“Deus e 0 Diabo na Terra do Sol (Filme). 1964. 125 min. Dire¢do: Glauber Rocha.
" ROSA, Guimaries. Grande Sertio: Veredas. 1956.
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lerdo como tatu. Mas um dia sairia da toca, andaria com a cabega
levantada, seria homem.

- Um homem, Fabiano.

Cogou o queixo cabeludo, parou, reacendeu o cigarro. Ndo,
provavelmente ndo seria homem: seria aquilo mesmo a vida inteira, cabra,
governado pelos brancos, quase uma rés na fazenda alheia.

Mas depois? Fabiano tinha a certeza de que ndo se acabaria tdo
cedo. Passara dias sem comer, apertando o cinturdo, encolhendo o estomago.
Viveria muitos anos, viveria um século... Mas se morresse de fome ou nas
pontas de um touro, deixaria filhos robustos, que gerariam outros filhos.
Tudo seco em redor. E o patrdo era seco também, arreliado, exigente e
ladrao, espinhoso como um pé de mandacaru.

Indispensdvel os meninos entrarem no bom caminho, saberem cortar
mandacaru para o gado, consertar cercas, amansar brabos. Precisavam ser
duros, virar tatus. Se ndo calejassem, teriam o fim de seu Tomds da
bolandeira. Coitado. Para que lhe servira tanto livro, tanto jornal? Morrera
por causa do, estomago doente e das pernas fracas.

Um dia .... Sim, quando as secas desaparecessem e tudo andasse
direito... Seria que as secas iriam desaparecer e tudo andar certo? Ndo sabia.
Seu Tomds da bolandeira é que devia ter lido isso. Livres daquele perigo, os
meninos poderiam falar, perguntar, encher-se de caprichos.

Agora tinham obrigagdo de comportar-se como gente da laia deles. ”

(RAMOS, Graciliano. Vidas Secas. 1938.)
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Retornemos, entdo, a questdo da visualidade. Todo esse processo
descrito — que remete ao periodo entre a visdo regionalista da década de 30
e a visdo sdcio politica das décadas de 60 e 70 - estava sendo pautado,
corroborado ou contestado através de uma produgéo artistica e intelectual
grandiosa. As imagens de um Nordeste (também em movimento através do
cinema, principalmente a partir dos anos de 1960-70), erguiam forcas que
pendiam desde a delagdo social até a zombaria em chanchada. A geografia
cultural do Nordeste continuava sendo escrita (pintada, ilustrada, filmada),
bem como a demarcagao de uma identidade para seu povo. O banditismo
social, antes visto como criminalidade, vai tomando posto de caracteristica
simbdlica, enquanto seus personagens vao se transformando em martires
regionais, icones de luta e for¢a de um povo oprimido.

O Nordeste das contradig¢des, territorio da seca, do latifindio e
exploragao, da subserviéncia, mas também da resisténcia, da dentncia
social, do banditismo e messianismo, passa a ser visto (e representado),
entdo, enquanto ber¢co de uma mitologia e visualidade impares. No furor
dos debates e visdes de um realismo social, o Cinema Novo - na figura de
Glauber Rocha, especialmente — busca a tematica nordestina como zona
formal e visual genuinamente denunciatdria da faléncia politica e cultural
do pais.

Em Deus e o Diabo na Terra do Sol, de 1964 - mesmo ano em que
surgiam documentdrios como Memdrias do Cangago (Figura 7) e a
ditadura militar —, Glauber Rocha constréi uma narrativa que mescla os
ﬂagelos da seca, a revolta social, o cangaceirismo e o messianismo numa s6
histéria, um misto simbdlico e representacional a partir dos elementos
essenciais dos mitos nordestinos. Como esclarece Durval Muniz de
Albuquerque Jr. (2011, p. 318):

Como Glauber Rocha busca reduzir a histéria a seus
elementos essenciais, seus temas, seus processos e seus
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personagens tendem a ser simbdlicos, emblematicos de dada
situagdo social ou de classe. Sdo personagens, no entanto,
que transcendem a sua prdpria temporalidade, que remetem
a situagdes universais, por isso sdo personagens depurados,
que transcendem a histéria imediata. [...] O olhar de Glauber
Rocha queria desvendar, por intermédio dos mitos
populares, a verdadeira esséncia de nossa sociedade e do
nosso povo, indispensdveis para a transformagio social.
Estes mitos eram metdforas das forcas subterrineas da
revolta e da libertagdo, soterradas por camadas de discursos
dominantes e submetidas a alienac¢do e 8 dominagéo.



copacabana filmes apresenta

yona magalhaes i
geraldo delirey < et e
othon bastos um filme de glauber rocha
mauricio do valle producaosiuiz augusto mendes

Figura 9 - Deus e o Diabo na Terra do Sol. Glauber Rocha, 1964. 125min.
Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=mS81fFWbJCY
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Outro aspecto que podemos abarcar acerca das produgdes artisticas
de contemplagdo da cultura nordestina, que pontuam todo este percurso
histérico, é a visdo da nordestinidade a partir do olhar do forasteiro, como
vimos na obra de Rugendas (Figura 2). Alguns destes artistas vdo encontrar
neste territorio de tropicalidade multirracial um recanto de beleza natural e
exdtica. Carybé (1911-1997), por exemplo, ird representar sobremaneira os
encantos da africanidade presente nas veias do coragdo do Brasil, a Bahia.
Na obra de Carybé (Figura 10), podemos vislumbrar o tecer de uma rede de
descanso e serenidade, que pinta o Nordeste como lugar de pertenga de um
povo singelo e livre, gente de uma for¢a majestosa e donatdrios de um
poder mistico, que se orquestra a partir da harmonia com seu meio.

A rede representada por Carybé é a aquela em que se deita o
descanso suado do clima tropical baiano. Corpo e rede confundem-se em
seus formatos, em seu contorno; a rede segue uma curva lombar, redonda e
voluptuosa como as curvas da mulher negra e desnuda que nela repousa.
Ao chio, potes, cabagas, cuias, uma maio-de-pildo, também descansa
espraiada sua fadiga servil, doméstica. Sdo marcas do indigena e da
africanidade misturando-se, num jeito de ver e dizer os nordestinos

alojados nesse reconcavo de um Brasil de diferentes composigdes.
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eucatex.

Fonte: http://www.bolsadearte.com/

Hector Julio Paride Bernabd, o Carybé (1911-1997), foi um artista plastico argentino,
naturalizado brasileiro, tendo trabalhado como desenhista, pintor, ilustrador, gravador,
ceramista, escultor, muralista, além de atuar como pesquisador, historiador e jornalista.
Carybé, que viveu na cidade de Salvador até seu falecimento, é um dos mais proficuos
produtores de imagens acerca do cotidiano, costumes e religiosidade da populagdo
baiana do periodo.
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A imagem é um andncio do mormago salgado, de um litoral de
suor e lassiddo, em que toda nudez é perdoada (pois até as arvores estdo
nuas!). Mormago e baianidade dos quais podemos nos aproximar também
através dos escritos de Jorge Amado. A vasta obra de Jorge Amado é
caminho para langar o olhar sobre as visualidades e especificidades da
Bahia de todos os Santos (1945):

A BAHIA SE LEVA NA CABECA

Passa gente carregando coisa na cabega. A Bahia se leva na cabega.
Odorico Tavares confirma: “Quem chega a Salvador, vé que ainda Atlas
carrega seu mundo como nos outros tempos: se ndo aos ombros, pelo menos
na cabega”. Donald Pierson chegou a ver “uma carta levada a cabega,
trazendo uma pedra em cima para que ndo voasse”. As baianas levam seus
tabuleiros com comida e frutas num equilibrio impossivel! Num mesmo
cesto, o negro velho vende verduras e flores. Outro carrega um balaio de
laranjas, o menino conduz uma penca de bananas. Quatro mulatos fortes
levam um piano, outro um caixdo de defuntos. Passam todos pelo
Pelourinho, encruzilhada da cidade. Pela manhd, nas esquinas, os ebés, os
feiticos ameagadores, anunciam vingang¢as de amor. Nessas esquinas Exu
arma suas trampas, hd quem diga que durante o dia ele se esconde na Igreja
do Rosdrio dos Negros, no fundo dos altares, por detrds dos santos. Quando
sai, arma fuzué, derruba balaios, provoca quedas. Mas se acalma com um

gole de cachaga e o povo continua levando a Bahia na cabega.

(AMADO, Jorge. Bahia de Todos-os-Santos:
guia de ruas e mistérios de Salvador. 2012.)
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Outra perspectiva, além da visdo tropical e popular de Carybé
(Figura 10) e Jorge Amado, as redes que pendem entre uma torre e outra,
podem ser também as redes de transmissdo (Figura 11), de um Nordeste
que assistiu a investida agroindustrial e sua promessa progressista; a
chegada de investimentos grandiosos com suas obras faradnicas. Fios e
mais fios pendendo por entre as cidades e matas, para fazer mover,
eletricamente, o preparo do agucar, do dlcool, do algoddo. Sdo as redes que
Lula Cardoso Ayres (1910-1987) representou entrecortando a paisagem,
enquanto um boi - resquicio da memoria rural - planeia a terra de sua
mansidéo.

A obra de Lula Ayres (Figura 11) é um sintoma da mudanga do
Nordeste do tradicionalismo feudal das oligarquias; é sinal do processo de
transferéncia de um poderio ligado a terra para a dominagdo ligada a
maquina, reafirmada pela propriedade das tecnologias de forga produtiva.
Mantém-se a estrutura do latifindio, alteram-se os nomes, as fungdes e a
paisagem. A imagem do boi, com seus tragos rupestres, desponta como
memoria incendidria do passado figurativo e primitivo da regido. Agora
nao é mais o boi que gira a moenda, em sua circularidade infinda; o gado
agora é apenas parte desse cendrio em abstracdo. A modernidade que se
aproxima é abstrata. Essa chegada do desconhecido e corruptivo avango
industrial, portanto, ndo interfere apenas nas relagbes socioecondmicas,
mas também na construgdo imagética da regido. Vé-se um Nordeste que
nao é mais ilustragdo de contexto, figuragdo de suas encargas discursivas,
pelo contrario, ergue-se como um territério de mecanicas incertezas. Que
novas formas, cores e linhas poderdo ter esse Nordeste moderno?

As contradi¢oes da condicido do nordestino, alocado entre o rural e
o urbano, entre as misturas e sincretismos, entre isolamento e pluralidade,
vé-se representada através da pesada cruz de duvidas, incertezas e querelas
sociais e religiosas carregadas pelo personagem Z¢ do Burro, no filme O

Pagador de Promessas (1962), de Anselmo Duarte. O espago urbano, as
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agruras citadinas, os deslocamentos e questionamentos sociais sdo
incluidos na visio de Nordeste, revelando outros modos de se ver e dizer

esta regido plural e irrequieta.
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Figura 11 - Redes de Transmissdo. Lula Cardoso Ayres, 1950. 72cmx100cm. Oleo sobre tela.
Fonte: http://www.catalogodasartes.com.br/
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Figura 12 - O Pagador de Promessas. Anselmo Duarte, 1962. 118min.
Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=WLgFa-61tkM



https://www.youtube.com/watch?v=WLqFa-61tkM

Seja na rede de espagos e tempos de Cicero Dias, na rede da morte
sertaneja de Candido Portinari, na rede que balanga em descanso ilustrada
por Carybé, ou mesmo nas redes de transmissoes elétricas de Lula Ayres, o
que pende neste torso ¢ a historia imagético-discursiva de um Nordeste; de
modos determinados de contar e representar o povo nordestino. Uma
narrativa simbdlica que sera transcrita como sua identidade, sua geografia,
seu quinhdo; como parte indelével da formagdo de um ser nordestino.

Assim, podemos considerar que:

A visibilidade e dizibilidade da regido Nordeste, como de
qualquer espago, sdo compostas também de produtos da
imaginagdo, a que se atribuem realidade. Compdem-se de
fatos, que, uma vez vistos, escutados, contados e lidos, sdao
fixados, repetem-se, impdem-se como verdade, tomam
consisténcia, criam “raizes’. Sdo fatos, personagens, imagens,
textos, que se tornam arquetipicos, mitologicos, que
parecem boiar para além ou aquém da historia, que, no
entanto, possuem uma positividade, a0 se encarnarem em
praticas, em instituicdes, em subjetividades sociais. Sao
imagens, enunciados, temas e “preconceitos”
necessariamente agenciados pelo autor, pelo pintor, pelo
musico, pelo cineasta que querem tornar verossimil sua
narrativa ou obra de arte. Sdo regularidades discursivas que
se cristalizaram como caracteristicas expressivas, tipicas,
essenciais da regido (ALBUQUERQUE Jr., 2011, p. 217)
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1.2 DAS ARTES, NOS NOVOS MODOS, DE VER E DIZER 0 NORDESTE

O Nordeste moderno que antecipa Lula Cardoso Ayres (Figura 11)
é uma regido que se constituird a partir do paradigma industrial, urbano,
desenvolvimentista. Com a mudanga das oligarquias agucareiras para os
grandes centros, efetiva-se a consequente troca da centralidade rural para a
urbana; trocam-se os Engenhos” pelas Usinas'®; as Casas Grandes e
Senzalas'” pelos Sobrados e Mucambos'®; os riachos doces pelas ruas largas.
Mudangas estas que sdo criticadas pelos regionalistas tradicionalistas, como
Gilberto Freyre e José Lins do Régo, por caracterizarem um abandono da
harménica e doce estrutura patriarcal da realidade dos engenhos de cana-
de-agucar. Porém, com a centralidade social e econdmica alocada nas
cidades, é inevitavel que os modos de vida, de sociabilidade e de
representagdio dos modos de ver e dizer o Nordeste sofram
problematizacdes e alteracdes.

Nas Artes, as experimentacdes e fusdes, entre o tradicional e o
contemporaneo, entre o urbano e o rural, entre o local e o global se
alargam. A contestagdo e enfrentamento das desigualdades sociais ganham
espaco e massificam-se. A populagdo que produz, majoritariamente, a
cultura nordestina ndo é mais aquela que conhece a verdura da zona da
mata ou a selvageria das gretas sertanejas: sdo os seres da urbe, da
celeridade, da fumaga e da linha de produgdo; dos fios, torres, postes,

palafitas; das “pontes e overdrives™".

"REGO, José Lins do. Menino de Engenho. 1932.

SREGO, José Lins do. Usina. 1936.

VEREYRE, Gilberto. Casa-Grande & Senzala. Global Editora, 1933.
BEREYRE, Gilberto. Sobrados e Mucambos. 1936.

"Rios, pontes e overdrives(Musica).1994.Chico Science e Nagdo Zumbi.
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Segundo levantamento do IBGE, desde a década de 90, mais de
60% da populagdo nordestina vive nas zonas urbanas (IBGE, 2010),
chegando a 73,1% no ultimo censo (IBGE, 2015). Significa dizer que a
maior parte da populagio nordestina, na faixa dos 20 anos, ndo esta
significativamente familiarizada com a realidade rural, arcaica e
tradicionalista presente no discurso da mnordestinidade, propagado
enquanto identidade da regido no restante do pais. O contato com as
reminiscéncias desse passado regionalista, porém, é inevitavel, justamente
pelo que vem sendo apontado até aqui sobre a visibilidade e dizibilidade
construida acerca do Nordeste.

Nao significa dizer, no entanto, que ndo houveram buscas de
rupturas, novas construgdes e visualidades desse Nordeste misto. Novos
modos que pudessem dizer as necessidades, angustias e inquietagdes de um
povo nordestino das cidades, alocado na contradicdo entre um forte
passado tradicionalista e um presente desenvolvimentista; entre ser esse
animal da terra, do barro, da mata e esse bicho perdido na selva de
concreto, no amontoado de gente, na celeridade da vida. Era preciso ser
bicho solto e ser gente, ser pensante, como “caranguejos com cérebro” -
defesa do manifesto® fundante do movimento Manguebeat, que ganhard
forca em Recife, Pernambuco, na década de 90.

A miserabilidade, o caos urbano, a esclerose econdémica, que
caracterizavam a vida nas metrdpoles, no periodo, passam a ser o mote
para as produgdes artisticas, sobremaneira musicais, dos integrantes do
Manguebeat. Além disso, na sonoridade, nas letras e na critica social,
insurgem as referéncias a tao presente imagem do Nordeste regionalista e
rural, enquanto elemento cultural, mas também enquanto espago de critica.
Assim, os sons graves dos tambores, dos chocalhos, a capoeira, a embolada,

o samba, o maracatu - rural, de baque solto, de baque virado - somam-se

27ZERO QUATRO, Fred. Caranguejos com cérebro (manifesto). 1992.
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aos instrumentos eletrificados, aos sintetizadores e as mixagens; ¢ a batida

que vem do mangue urbano, que mistura o que foi e o que é, considerando

os construtos socio historicos que articulam tanto esse passado tradicional

e determinista, quanto a atualidade degradada pelo avango industrial.

Costumes, é folclore, é tradigao
Capoeira que rasga o chdo
Samba que sai da favela acabada
E hip hop na minha embolada

E povo na arte

é arte no povo

E ndo o povo na arte

De quem faz arte com o povo

[...]

Maracatu psicodélico
Capoeira da pesada
Bumba meu rddio
Berimbau elétrico

Frevo, samba e cores
Cores unidas e alegria
Nada de errado em nossa etnia!

(Trecho de Etnia. Chico Science e Nacio Zumbi,
1996)



Um aspecto, sobremaneira, presente na formagdo social e
discursiva do Nordeste é a referéncia ao vigor da fé e da religiosidade de seu
povo. A fé da suplica* sertaneja & compaixdo divina e a béngio das chuvas;
a religiosidade de matriz afro-amerindia demarcando a ancestralidade; os
sincretismos frutos da miscigenacdo; o messianismo e seu poder de
mobilizagdo social, as romarias de ex-votos de cera e flores coloridas; ou,
ainda, a poderosa imagem das Igrejas Catdlicas no eixo central das
principais cidades nordestinas. Marcas e reminiscéncias da construciao de
modos de ver e dizer o nordestino como esse ser que resiste e persiste, as
veredas agrestes da vida, com fé inabalavel.

Na regido nordeste do Brasil, 72,2% da populagdo se autodeclara
catdlica apostdlica romana (IBGE, Censo Demografico 2000/2010). A
centralidade das Igrejas Catolicas, especialmente nas cidades interioranas,
mantém a lembranca dos processos de formagdo dos espagos urbanos
nordestinos: em geral, desenvolvendo-se ao redor das igrejas. Nas zonas
rurais, das reminiscéncias dos engenhos, ficaram as capelas levantadas
pelas familias agucareiras, muitas delas tornaram-se igrejas e municipios,
outras tantas seguem assentadas no siléncio gretado do sertdo. Esta
presenca da religiosidade catélica era também demarcagdo territorial,
registros da movimentacdo da colonizagdo e da catequizagdo
institucionalizadas no Nordeste.

Das marcas desse passado, seguem a massiva adesdo religiosa e
alguns de seus preceitos, mas, sobremaneira, as visualidades e sonoridades
religiosas, que podem ser vistas nas casas mais populares, e ouvidas nas
radios, dia a dia, especialmente as 18h. Nos grandes centros, em geral,
ouve-se a Ave Maria de Schubert, nos interiores, a Ave Maria Sertaneja de

Luiz Gonzaga, ambas badalam o antncio do findar do dia e a reminiscéncia

Stiplica Cearense. 1960. Composicio: Waldeck Macedo e Nelinho. Interpretagdo: Luiz
Gonzaga.
79



desta imagem construida, desta roupagem mitica que nem sempre nos
serve mais. Tais emblemas aparecem simbolizados, por exemplo, em duas
produgdes do diretor pernambucano Camilo Cavalcante: Ave Maria ou
Mae dos Oprimidos (2003) e Ave Maria ou Mde dos Sertanejos (2009).

Figura 13 - Ave Maria ou Mée dos Oprimidos. Camilo Cavalcante, 2003. 8min.
Fonte: https://vimeo.com/70962424
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Figura 14 - Ave Maria ou Mae dos Sertanejos. Camilo Cavalcante, 2009. 12min.
Fonte: https://vimeo.com/69331051
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No primeiro curta-metragem, Ave Maria ou Mde dos Oprimidos,
de 2003, o diretor mistura ficcdo e documentario para representar o choque
entre a presencga e sonoridade reminiscente, da Ave Maria de Schubert, e a
pulsagdo célere, plural, frenética e irrefreavel da grande metrépole
recifense. Uma evocagao do sagrado consumido entre os fios, movimentos,
angustias, vicios e opressdes cotidianas do nordestino da polis. E um modo
de ver um outro Nordeste, baseado no paradigma da evolugdo industrial das
cidades, das disparidades sociais do avango do capital, na condigdo pds-
moderna dos individuos injetados nas grandes malhas urbanas, comum as
maijores metropoles do pais - como a cidade de Recife e outras capitais
nordestinas.

Ja em Ave Maria ou Mde dos Sertanejos, de 2009, o foco esta no
rural contemporéaneo, nas vivéncias e reminiscéncias regionais na vida dos
sertanejos que ainda vivem na zona rural nordestina. Este espago
interiorano, porém, ndo é aquele das misérias da seca, dos sofrimentos
agrestes, tampouco do isolamento comunicacional. E, sim, representagio
do povo que lavra e vive da terra, da sua simplicidade, seus tipos e
costumes; seus produtos, seus caminhos e suas oragdes, mas também do
povo que se movimenta entre o urbano e o rural, que tem as pupilas
dilatadas tanto pela luz das velas de reza, quanto pela luminosidade
televisiva.

Ainda na produgdo audiovisual, a cinematografia nordestina tem
avancado — eminentemente nos ultimos vinte anos -, abarcando a feitura
de obras paradigmaticas no que diz respeito aos conteudos, formas de
narrativa, abordagem sécio politica e experimentagdes estéticas. Cresce no
Nordeste a produgdo audiovisual independente, a consolidacao de festivais,
a firmagao de um cendrio de produgéo cinematografica intensa e proficua e
as politicas de financiamento. Sdo estas politicas de incentivo voltadas para

o cinema que estimulardo surgir do Nordeste - com destaque a cena
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pernambucana - trabalhos renovadores da perspectiva do cinema nacional
e da visibilidade da regido. Assim, essa nova geracio de produtores do
cinema nordestino sdo também construtores de novos modos de ver e dizer
o Nordeste, considerando-o a partir de suas multiplas realidades, cendrios e
tipos humanos.

Deste rol, podemos destacar o longa Amarelo Manga (2002), de
Claudio Assis, retratando a cotidianidade da vida urbana nas zonas mais
pobres da metrdpole; a miserabilidade e iniquidade destas gentes
amontoadas em suas tramas. Amarelo Manga traz personagens, histdrias e
realidades, movidas por suas bocas e genitédlias, cruas e duras, de tdo
humanas. Pobreza, trai¢do, animalidade, prostituicdo, lascivia, abate,
estdbmago e sexo, tudo reverberado a partir do olhar e da vida na cidade, na
malha urbana horizontal e desenvolvimentista, que também ¢é a que
impugna a desigualdade, exclusio e misérias multiplas: de direitos, de
dignidade, de afeto, enfim, de humanidade.

Outro diretor que merece énfase é Kleber Mendonc¢a Filho,
especialmente por suas obras O Som ao redor (2012) e Aquarius (2016).
Mendonga Filho, que ja tinha vasta e rica produgdo em curtas-metragens,
traz para o cinema nordestino inovagdes formais e tematicas impares. Em
O Som ao redor, de 2012, o cotidiano maculado da vida de simples
moradores recifenses é tensionado e constrdi-se a partir de uma
sonoridade-visualidade tnica. No filme, o som é quase um personagem
vivo — como o préprio titulo pode destacar —, sendo pega-chave para criar a
atmosfera narrativa que da uma poténcia thriller ao filme. Em Aquarius, de
2016, filme mais recente do diretor, uma histéria sobre resisténcia da
memoria se tece a partir da vida e cotidiano da personagem Clara. As
problematicas, lembrangas, desejos e amores de Clara - ambientados na
urbanidade salgada da beira-mar de Recife - sio o caminho para

constru¢ao de uma narrativa vivida e poética.
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Do solo cearense insurge também os trabalhos encabegados pelo
diretor KarimAinouz, como O Céu de Suely (2006) e Viajo porque preciso
volto porque te amo (2009), dirigido em parceria com Marcelo Gomes. Em
O Céu de Suely, a problematica da migracdo nordestina e da condi¢do do
género feminino na regido sio abordadas através da inusitada historia de
Hermila/Suely, que se vendo diante do abandono afetivo e da pobreza,
oriundas também do processo migratério para o eixo Sudeste-Sul, rifa o
proprio corpo como forma de arrecadagdo de dinheiro, problematica que
vai desenrolar os debates e inquietagdes da trama.

Viajo porque preciso volto porque te amo, de 2009, tem um formato
road-movie”, através do qual realiza-se uma viagem imersiva pelas
paisagens, cenas, cidades e personas de diversos estados como Bahia,
Sergipe, Ceard, Alagoas e Pernambuco. O filme foi concebido a partir de
filmagens realizadas pelos diretores para um documentario ontheroad, e
acabou se transformando na histéria de ficgdo na qual o gedlogo José
Renato - do qual sé conhecemos a voz, durante todo o longa - percorre o
sertdo nordestino como parte de uma pesquisa de trabalho. A abordagem
interiorana, sertaneja, a partir de um outro viés formal, de contetdo e de
poética visual, permitem reconhecer no filme de Ainouz e Gomes a
possibilidade artistica de articulagio de novos modos de ver e dizer o

nordeste brasileiro.

/

?Road-movie ou filme de estrada é um género filmico em que a histéria se desenrola
durante uma viagem. Outro exemplo deste género cinematografico, também alocado na
produgio e cendrios nordestinos, é o filme Cinema, Aspirinas e Urubus (2005), dirigido por
Marcelo Gomes.
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Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=g5Wwqr5Z6al
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Um fime do Kiebor Mendonga Fliho

re SOM Ao REDO‘RT

Figura 16 - O som ao redor. Kleber Mendonga Filho, 2012. 131min.
Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=__gToqlx2PY



https://www.youtube.com/watch?v=__gToqIx2PY

Figura 17 - O céu de Suely. KarimAinouz, 2006. 88min.
Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=09U_eVID6CE
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Figura 18 - Viajo porque preciso volto porque te amo. KarimAinouz e Marcelo Gomes,
2009. 75min. Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=gperj-foF_0



https://www.youtube.com/watch?v=gperj-foF_0

Tal possibilidade de articulagdo artistica, que considere novos
vieses para representacio da questdo regional nordestina, podem ser
reconhecidas através do campo das Artes Visuais como ja abordado na
obra de Albuquerque Jr. (2011). Dos proficuos produtores contemporaneos
no ambito das poéticas visuais, podemos destacar o baiano Marcos Reis
Peixoto, o Marepe, e o alagoano Jonathas de Andrade. Ambos artistas ja
reconhecidos no contexto nacional, participantes de feiras, exposi¢des e
bienais, trazem em suas obras objetos, contextos, suportes e visdes outras,
de um Nordeste de historia tradicional, mas de visualidade contemporanea.
Nas obras de Marepe, as visdes escultéricas partem de objetos comuns,
corriqueiros, do cotidiano nordestino; objetos que parecem ter sido
extraidos da rotina e ressignificados, visual e conceitualmente, tomando

uma outra roupagem e discurso. Como esclarece Barbosa (2003, p.21):

Observando a trajetéria profissional de Marepe é possivel
identificar dois eixos principais em toda sua produgio: a
referéncia familiar e a influéncia da cultura popular que se
manifesta nas ruas. Para viabilizar suas idéias, o artista
mergulha no universo da arte contemporanea, herdando o
legado de Duchamp e utilizando-se da liberdade da arte
conceitual, do neoconcretismo, da arte pop. Também
reconhece a influéncia do tropicalismo e dos artistas
modernos baianos - entre outros - ¢ em seu fazer artistico
mescla todos esses conhecimentos com o aprendizado
repassado por seus mestres informais "os vendedores
ambulantes, carpinteiros, pintores de paredes e tantas outras
pessoas humildes tém me transmitido uma sabedoria que
ndo se encontra nos livros", afirmou [Marepe]. Sua arte esta
profundamente ligada a sua histéria: a mae, professora de
educagdo artistica, contribuiu pelo exemplo em sua escolha
profissional e o pai, comercidrio, inspirou, através do seu
ambiente de trabalho, o olhar artistico e poético sobre o
comércio, tema que aborda desde as bancas dos ambulantes
até o muro que envia para a 25% Bienal de Sio Paulo.
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Figura 19 - Caldo impresso. Marepe, 2015.

Madquina de caldo de cana, bonina de papel, tinta e placa de carimbo.
Fonte: http://www.mac.usp.br/mac/expos/2017/era/galeria.html#
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Figura 20 - Metamorfose. Marepe, 2010.
380 x 70 x 70cm. Bacias de metal, suportes de madeira

Fonte: http://www.galerialuisastrina.com.br/exposicoes/marepe-2010/fotos/

Marepe (1970-) ¢é natural de Santo Antdnio de Jesus, na Bahia, e traz em suas
produgdes artisticas questdes relacionadas & memoéria e aos objetos da
cotidianidade, num processo de erigir novos significados e conceitos a partir do
comum, do ordindrio; ressignificando aparatos e fatos que, muitas vezes, passam
indistintos na vida cotidiana. Marepe tem obras em multiplos suportes que vdo
desde a pintura, escultura, ready-mades, até videos, instalagdes, entre outros.
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Nestes trabalhos de Marepe aparatos da vida cotidiana nordestina
sdo transmutados, num viés que se aproxima dos ready-mades
duchampianos, para construgdo estética e discursiva muito mais ligada a
ideias, conceitos e poéticas, do que ao desejo de reiterar a abordagem
comum de uma nordestinidade do regionalismo tradicional. Na obra Caldo
Impresso (2015), que esta na exposi¢do de longa duragdo intitulada “MAC
USP no século XXI - A Fra dos Artistas” (2017), do Museu de Arte
Contemporanea da USP, vé-se a corriqueira maquina de caldo de cana,
personagem indistinto das feiras livres, ao invés de moendo e produzindo o
sulco da cana-de-agucar, imprimindo a longa tira de papel carimbado. A
moenda gira o alto-relevo que carimba, o caldo que se obtém é o da
impressdo, da reprodutibilidade, da larga-escala; uma maquina reprodutora
de poética.

Em Metamorfose (2010), as bacias diversificadas, de variados
didmetros — também personagens corriqueiros das feiras livres e mercados
publicos -, compdem uma espécie de casulo; uma grande lagarta que se
recolhe enquanto se metamorfoseia. Perde-se, pois, a referencialidade
ordindria, em detrimento da edificacio de uma visualidade hodierna.
Esperamos a grande lagarta concluir sua transformagédo: que borboleta saira
deste casulo? O que o seu bater de asas sera capaz de falar sobre o lugar de
onde veio, sobre os objetos, memdrias e tipos humanos que a compdem? O
que se sabe é que, por si sO, estas bacias-casulo, em seu trabalho criador e
poético, ja dizem e representam um outro Nordeste: o da fala regional que
reconhece suas reminiscéncias, mas que se revela mediante uma préxis
artistica contemporénea, conceitual e pulsante; um vislumbre da
multirreferencialidade de um Nordeste “high-cult simplério”, como

musicado por Chico César.

92



Ah! Caicé arcaico

Em meu peito catolaico
Tudo é descrenga e fé

Ah! Caicé arcaico

Meu cashcouer mallarmaico
Tudo rejeita e quer

E com, é sem

Milhdo e vintém

Todo mundo e ninguém

Pé de xique-xique, pé de flor
Relabucho, velério
Videogame oratodrio
High-cult simplério

Amor sem fim, desamor

Sexo no-ié

Oxente, oh! Shit

Cego Aderaldo olhando pra mim
Moonwalkerman

(A prosa impurpura do Caicé. Chico César, 1995)
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O artista visual alagoano Jonathas de Andrade, reitera esta
abordagem de uma nordestinidade ressignificada, por meio de um viés que
representa e problematiza as questdes de formagdo social e econdmica da
regido, através de uma visivel perspectiva politicamente engajada e critica.
Assim como Marepe, Jonathas de Andrade apresenta experimentagdes em
multiplos suportes, com abordagens e referéncias conceituais diversas.
Acerca da questdo regional nordestina, seu trabalho mais emblematico
talvez seja a exposi¢do individual intitulada “Museu do Homem do
Nordeste” (2013), em que cria uma espécie de paramuseu, referenciado na
colecao do factual Museu do Homem do Nordeste, criado em 1979 por
Gilberto Freyre, localizado em Recife, Pernambuco.

Em “Museu do Homem do Nordeste”, Jonathas de Andrade ja nos
convida a adentrar concretando a seguinte afirmagdo: “Sou um homem do
Nordeste. O museu é meu”. Como a exposi¢io é fruto da pesquisa continua
do artista visual, paulatinamente novas imagens, propostas e materiais vdo
sendo incrementados, mas, de modo geral, este paramuseu traz instalagoes
que se baseiam na construg¢do socio histdrica do tipico homem nordestino.
Neste projeto, Jonathas Andrade apresenta uma clara problematizagdo da
estereotipiza¢do da masculinidade nordestina, bem como, o papel das
instituicdes sociais na criagdo deste tipo humano.

Jonathas apresenta desde documentos historicos, referéncias a
orgdos publicos como a SUDENE; cartazes, mapas, capas de livros, como
rememoragdes da constru¢ao imagético-discursiva da nordestinidade
regionalista, entremeadas pelas representagdes acerca do processo de
producédo artesanal do nego bom (40 nego bom é 1 real, 2013), cartazes
produzidos a partir de trabalhadores reais (Cartazes para Museu do
Homem do Nordeste, 2013), o canteiro de obras e as camisetas suadas das
labutas bragais (Suar a Camisa, 2014), bem como Posicionamentos

monumentos (2014) que questionam, intrigam e declaram a dureza da
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ideologia concretada. A mostra totaliza esta representagdo critico-analitica
a partir de um numero aproximado de 18 obras préprias, algumas
desenvolvidas especificamente para a exposicio “Museu do Homem do

Nordeste”, acrescidas de 74 obras concedidas por outras instituigdes.

95



Figura 21 - Museu do Homem do Nordeste. Jonathas de Andrade, 2013. Placa de cimento
com texto em baixo relevo, ladeada por Cartaz Museu Homem do Nordeste, ¢.1980. Autor
ndo identificado (Pega de divulgagdo do Museu do Homem do Nordeste, Muhne /
Fundagdo Joaquim Nabuco).

Fonte: http://cargocollective.com/jonathasdeandrade/museu-do-homem-do-nordeste

Jonathas de Andrade (1982-), ¢é natural da cidade de Macei6, Alagoas. Com uma proficua
produgdo artistica contemporénea, Jonathas traz em suas obras visdes poéticas acerca da
formagdo socio histérica, da economia, sociologia e visualidades do nordeste brasileiro e
seus tipos humanos. Na 322 Bienal de Sdo Paulo - Incerteza Viva, realizada em 2016,
Jonathas expods a obra “Peixe”, proposi¢do de linguagem entre documentdrio e ficgdo,
abarcando a tradigdo etnografica da pesca através de uma poética visual hibrida.
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Figura 22 - 40 nego bom é 1 real (detalhes). Jonathas de Andrade, 2013.
Fonte: http://cargocollective.com/jonathasdeandrade/museu-do-homem-do-nordeste

97


http://cargocollective.com/jonathasdeandrade/museu-do-homem-do-nordeste

98

Figura 23 - 40 nego bom ¢ 1 real (visdo geral). Jonathas de Andrade, 2013.
16 serigrafias sobre madeira, 7 gravagdes em acrilico, 40 impressdes riso prints sobre papel,

40 impressoes laser sobre papel. Dimensdes variaveis. Fonte:
http://www.galeriavermelho.com.br/pt/artista/45/jonathas-de-andrade

“Com este projeto, quis me aproximar da temperatura atual em relacdo ao pés-
colonialismo, pds-escravidio, e trabalho barato. Existe uma crenga que a cultura
brasileira é estruturada em suavidade inter-racial e camaradagem.Se em parte o
Brasil apresenta menos segregagdo racial do que outros paises — mesmo comparados
com outras partes da Ameérica Latina - o outro lado é que esta perspectiva pode
oferecer suporte a maneiras muito perversas de exploragio através de um racismo
disfarcado” (40 nego bom, Jonathas Andrade, 2013).


http://www.galeriavermelho.com.br/pt/artista/45/jonathas-de-andrade

Figura 24 - Cartazes para o Museu do Homem do Nordeste. Jonathas de Andrade,
2013. 77 cartazes, cerca de 40 displays (parede, teto e chdo), 6 acetatos com anotag¢des
com projetor, 9 reprodugdes de classificados de jornal.

Fonte: http://cargocollective.com/jonathasdeandrade/cartazes-para-o-museu
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Figuras 25 - Suar a camisa. Jonathas de Andrade, 2013. 120 camisas de trabalho, 120
suportes de madeira desmontaveis, tamanhos varidveis.

Fonte: http://cargocollective.com/jonathasdeandrade/museu-do-homem-do-nordeste

“Fim do dia, fim de expediente. Trabalhadores suados de todo tipo de servigo cruzam a
cidade para o descanso merecido. SGo corpos que - prontos ou ndo -- estardo amanhd de
pé para uma nova jornada. Colegdo de 120 camisas suadas negociadas - trocadas,
compradas, doadas - uma a uma. As camisas sio expostas em um expositor de madeira
em uma grande fila, ou como uma multidio acumulada”. (Museu do Homem do
Nordeste, Jonathas Andrade, 2013)
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Figuras 26 - Posicionamentos monumentos. Jonathas de Andrade, 2013. Série de placas de
cimento com texto em baixo relevo. Tamanhos 90 x 60 x 4cm, 182 x 60 x 4cm. Fonte:

http://cargocollective.com/jonathasdeandrade/museu-do-homem-do-nordeste
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Vemos, portanto, que apesar dos resquicios memoriais e da
tradigdo cultural relacionados a visdo regionalista de Nordeste — pautada na
perspectiva de tedricos como Gilberto Freyre e todo o arcabougo literario,
artistico visual e musical que o corroboram -, a regidao ndo deveria ser
significada unicamente pelo viés do arcaismo, rusticidade, artesania e
subdesenvolvimento, especialmente na contemporaneidade. Como
abordado, hd mais de trés décadas efetivam-se movimentos de
contraposi¢do, problematizagio e fusio desta relagdo tradicional-
contemporaneo, rural-urbano, arcaico-moderno, artesanal-industrial, ou
seja, buscam-se novos modos de reconhecer o que é uma visibilidade e
dizibilidade tipicamente nordestinas.

Esta aproximagdo de uma totalidade que compde dada visao acerca
das condigdes socio histéricas de formagao imagético-discursiva da regido
Nordeste, permite avangar nas discussdes propostas para esta pesquisa.
Agora munidos de outras percep¢des sobre algumas especificidades
politicas, econdmicas, socioldgicas e artisticas que constituem o imaginario
acerca da regido Nordeste e da nordestinidade.

E importante, ainda, notar que tais contetidos discursivos se
alastram, notadamente na pds-modernidade ou capitalismo tardio
(JAMESON, 1996), através da massificacio comunicacional, especialmente
no contexto da Industria Cultural. Tal entendimento permite notar os
caminhos pelos quais tais imagens, produgdes e condigdes regionais sdo
veiculadas, reiteradas e vendidas de forma massiva a populagdo. A
midiatiza¢do e mecanizagdo da cultura (JAMESON, 1996), promovem uma
circularidade discursiva que, por sua vez, reverbera nos processos de
transmissdo de conhecimento e formagdo dos individuos nesta sociedade.
Significa dizer que estes modos de ver e dizer o Nordeste poderao ser vistos
repetidos — com espantosa frequéncia - nas estruturas educacionais

brasileiras, considerando-se desde a elaboragdo dos materiais didaticos, a
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formagdo docente, bem como os contetidos e curriculos escolares que
norteiam tais atividades educativas.

A partir do reconhecimento destes determinantes sdcio histdricos
na educagdo e suas estruturas organizacionais, buscaremos realizar uma
andlise e articulagdo tedrica capaz de dar bases a uma visdo contra
hegemoénica e critica do trabalho educativo e, notadamente, do curriculo,
reconhecendo este como documento norteador da agdo pedagdgica. Neste
contexto, reitera-se a perspectiva e desejo de edificacio de uma estrutura
educacional que tenha como condi¢do basilar a socializacdo do saber
sistematizado, que reconheca e analise as estruturas soécio histéricas
condicionantes dos modos de formagédo sdcio educacional nesta sociedade,
bem como, que esteja alinhada com o intuito de transformagéo pela pratica
social; de educagdo voltada a emancipagdo e humanizagio dos individuos.
Assim, avancamos no sentido de reconhecer as singularidades que
compdem a abordagem teérica desta dissertagdo, a saber: o debate sobre as
tematicas da formagdo de professores de Artes Visuais, curriculo e novas
tecnologias. Buscando, ainda, articular tais abstragdes tedricas com a
perspectiva regional erigida até aqui, de modo a contribuir na construgdo
de uma compreensdo historico-critica do curriculo nas licenciaturas em

Artes Visuais do nordeste brasileiro.
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CAPITULO 2

A rede de construcoes:
Formacdo docente em Artes Visuais, Curriculo e
Tecnologias digitais.

Pé na parede
e impulso de voo

E assim que balango a rede.

Neste capitulo, buscaremos as redes de constru¢des conceituais e
tedricas capazes de dar base e aprofundamento ao debate proposto. Uma
articulagdo baseada nos eixos primordiais desta pesquisa: artes visuais,
formacao docente, curriculo, tecnologias digitais e regiao Nordeste. O
primeiro balangar dessa rede segue para o lado da formagdo docente, com
vistas a reconhecer alguns meandros iniciais do préprio trabalho educativo
e da reflexdo acerca da profissio docente. Em seguida, abordaremos as
concepgdes e contribuicdes tedricas advindas dos estudos socio historicos e
da Pedagogia Historico-critica, capazes de fornecer bases para pensar uma
teoria histérico-critica do curriculo, em acordo com autores como
Dermeval Saviani, Newton Duarte e Julia Malanchen. A partir desses
balangos iniciais, impulsionaremos o movimento deste estudo para
algumas intersecdes entre a construgdo curricular e a temadtica das
tecnologias digitais. Reconhecendo as tecnologias como parte do
conhecimento humano sistematizado, justifica-se o debate de sua
relevancia dentro dos processos educativos, que vislumbram a
emancipagdo dos sujeitos. Abordam-se, assim, aspectos que problematizem
a necessidade de uma formagdo docente critica e com uma insergio
construtiva das tecnologias contemporaneas. Por fim, teceremos uma

articulacdo entre as contribui¢bes tedricas acerca da formacgdo docente,
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teoria histérico-critica do curriculo e tecnologias digitais, tendo como
ponto de partida e enfoque algumas especificidades da formagédo regional e

imagético-discursiva do Nordeste brasileiro.
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Figuras 27 - The Student.Pablo Picasso, 1919.
Fonte: https://www.wikiart.org/en/pablo-picasso/the-student-1919
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2.1 FORMAGAO DOCENTE EM ARTES VISUAIS:
PRIMEIROS BALANGOS

Reconhecemos o trabalho educativo, como ja apontado por
Dermeval Saviani, como o “ato de produzir, direta e intencionalmente, em
cada individuo singular, a humanidade que é produzida histérica e
coletivamente pelo conjunto dos homens” (1995, p.17). Isto significa
considerar como atitude primordial do fazer educativo, a democratizagdo
do acesso e socializagio do saber sistematizado; a intencional introdugéo
dos seres no ambito da cultura elaborada sdcio historicamente pela
humanidade, que lhe permita al¢ar sua condi¢io de emancipagido'.

Reiteramos, assim, o pensamento de Rosa (2005, p.166) ao afirmar que:

No momento atual, a educagdo, mais do que nunca, precisa
responder as necessidades sociais, ndo apenas de maior
participagdo, mas também de acesso aos bens materiais e
simbolicos coletivamente produzidos. Cabe, portanto, a
educagio, participar do processo de construgdo da cidadania
plena, atuar no sentido da democratizagdo do acesso ao
saber, a cultura e a arte.

Ha, portanto, uma irrevogavel condicao politica no fazer educativo.
Educagdo e Politica sdo praticas e manifestagdes particulares, com suas
devidas especificidades, mas que podem ser reconhecidas como frutos de

uma mesma pratica social, imbricadas, e que influenciam uma a outra, em

! Neste trabalho, corroboramos com a perspectiva de “emancipagio” apresentada por Elza
Margarida de Mendonga Peixoto (2013), ao considerar que: “Ultrapassando as discussoes
que reduzem a liberdade/emancipagdo a esfera exclusiva da subjetividade, desejamos
desenvolver a tese marxista que coloca a emancipagao humana como conquista historica da
humanidade quando liberta-se da injung¢do da produgéo da existéncia, desenvolvendo forgas
produtivas que lhe permitem reduzir a injun¢do da relagdo com a natureza possibilitando a
expansdo das potencialidades da espécie (ser universal) e individuo (subjetividade).”
(PEIXOTO, 2013, p. 3).
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constante movimento. E preciso ndo confundir estas esferas no ambito de
seu fazer especifico, mas reconhecer que “toda pratica educativa, enquanto
tal, possui uma dimenséo politica” (SAVIANI, 1999, p.94).

Tal reconhecimento implica igualmente na reflexdo acerca do papel
do professor diante do trabalho educativo. O dominio do processo
pedagdgico requer deste profissional uma formagdo, como intelectual, que
permita construir processos critico-reflexivos diante da realidade social e a
capacidade de organizagao deliberada dos conhecimentos sistematizados. A
formacgao do sujeito professor requer a disposi¢do de ver o conhecimento
ndo como fim em si mesmo, mas como meio para desenvolvimento do
alunado. Assim, além do dominio dos contetidos da sua édrea especifica, a
profissdao docente requer um reconhecimento de metodologia pedagégica,
de saber-se enquanto mediador de um conhecimento a ser socializado; uma
habilitagdo em transformar o saber elaborado, no contexto da cultura, em

saber escolar, institucional, com finalidades e métodos.

Essa transformagéo é o processo através do qual selecionam-
se, do conjunto do saber sistematizado, os elementos
relevantes para o crescimento intelectual dos alunos e
organizam-se esses elementos numa forma, numa sequéncia
tal que possibilite a sua assimilagdo. Assim, a questdo central
da pedagogia ¢ o problema das formas, dos processos, dos
métodos; certamente ndo considerados em si mesmos, pois
as formas s6 fazem sentido na medida em que viabilizam o
dominio de determinados conteudos (SAVIANI, 1995, p.
88)

Mais do que saber, mais do que transmitir, o papel docente é o de
ser um curador e mediador de saberes. Evidentemente, seu processo
formativo requer uma organizagdo curricular adequada a essas demandas,
bem como que leve em conta as complexidades de formar um sujeito

atuante, preparado para lidar com a amplitude de conhecimentos de sua
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area e capaz de sistematizar pedagogicamente o saber disponivel, sem abrir
mao de uma perspectiva critica. Alvarenga (2015) esclarece ainda a
necessidade de o professor estar atento aos interesses postos em cada
contetido proposto e de seus proprios valores, balizando as contradigdes de
cada tema e suas caracteristicas epistemoldgicas, com vistas a alcangar um
ponto de equilibrio entre o curriculo prescrito e sua agdo pedagogica.

Hé4 que se considerar, anteriormente, a existéncia sistematica da
precarizagdo’ da profissio docente, perpassando desde a sua formagio a
sua atuagdo profissional. De modo geral, sio multiplos os impeditivos de
formar, através das licenciaturas, profissionais capazes de refletir sobre o
seu proprio fazer e mesmo sequer com possibilidade de atuar com
dignidade em sua carreira profissional. Rosa (2005, p.78) ao abordar
questdes relativas a inclusio no processo educativo, atesta algumas das

insuficiéncias que englobam o fazer docente, ao afirmar que:

Serd possivel falar de educagdo inclusiva quando os
professores usufruirem sua cidadania, tiverem acesso ao
conhecimento para si proprios e para colaborar na
construgao de sujeitos inclusivos. Uma categoria de
profissionais que, cada vez mais, estdo excluidos dos bens
econdmicos, dos bens culturais como livros e revistas,
jornais, acesso a Internet e a cinemas, teatros e shows, isso
sem considerar os professores que nao conseguem atingir as
necessidades basicas. Pensar na mudanga dessa realidade ¢é

> Compreendemos aqui o termo “precarizagdo” como alusivo as formas de trabalho
neoliberalizantes, que possuem “[...] como base objetiva, a intensificagdo (e a ampliagao) da
exploragao (e a espoliagdo) da forga de trabalho e o desmonte de coletivos de trabalho e de
resisténcia sindical-corporativa; além, é claro, da fragmentagdo social nas cidades, em
virtude do crescimento exacerbado do desemprego total e a deriva pessoal no tocante a
perspectivas de carreira e de trabalho devido a ampliagdo de um precario mercado de
trabalho.” (FERNANDES, 2010, p.2). Complementando que, no tocante a precarizagao do
trabalho docente, consideram-se ainda outras questdes estruturais como: auséncia de
formagédo e de professores, baixos saldrios, carga hordria de trabalho exacerbada, turmas
superlotadas, entre outros.

110



buscar outras possibilidades com alguma qualidade de vida,
para que, entdo, os professores possam construir novas
utopias.

Uma educagdo que se queira emancipatéria e igualitdria requer
articuladores alinhados com essa perspectiva e com condi¢des apropriadas
de atuagdo nessa empreitada. Assim, para que um professor desenvolva
acOes pedagdgicas para a desarticulagido do senso comum, na ampliagdo do
universo intelectual de seus alunos, que atue de maneira amalgamada entre
realidade posta e agdo pedagdgica, é necessario que ele seja inicialmente
formado - tedrica e metodologicamente - para isso, que ele tenha acesso
aos bens culturais e econdémicos, por fim, que seja um sujeito “rico de
necessidades™ e ciente do seu papel de atuacdo. Como defendido por
Macalini (2014, p.159):

A formagdo do professorado deveria persistir nos aspectos
filosoficos que abordam um posicionamento critico da
pratica e dos estudos docentes, rompendo as tramas que a
engessam, desvencilhando-se dos estigmas que a
acompanham historicamente, buscando assim, um lugar de
critica e de formagéo social humana qualificada e perceptiva.
Mas como sair do modelo atual e buscar um novo contexto?
Nesse sentido, se coloca urgente uma formagéo profissional
substancial, preparada para tais mudangas contemporaneas,
alicercada num processo de ampla transformagio da
sociedade.

*Consideramos o termo “riqueza de necessidades” a partir da perspectiva de Adolfo Vazquez
ao reiterar que: “ Como ser humano, é tdo mais rico quanto maior for sua riqueza de
relagdes, isto ¢, quanto mais sentir necessidade de se apropriar da realidade sob diferentes
formas. A riqueza humana ¢ a riqueza de necessidades, e riqueza de relagdes com o mundo.
Sob o capitalismo, o homem torna-se um ser carente de necessidades, um ser que reduz sua
vida a necessidade de se sustentar, ou que renuncia as suas necessidades humanas em favor
de apenas uma: a necessidade de dinheiro. A riqueza de relagdes com o humano, portanto,
acha-se determinada pela riqueza de necessidades verdadeiramente humanas” (2011, p.47).
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No contexto da formagdo docente em Artes Visuais, Rosa (2005) ja
apontou a diversidade e complexidade pedagdgica implicada nas
licenciaturas em Artes Visuais, tendo em vista que lidam tanto com a
formagao docente (pedagégica) quanto com a amplitude da Arte, enquanto
area do conhecimento. A pesquisadora destaca, por exemplo, que a postura
e papéis assumidos pelos professores dos futuros professores influencia,
sobremaneira, na natureza formativa destes docentes para seu
comprometimento com a transformacio social. E preciso, portanto,
considerar quem forma e de que modo se forma o professor. Que questdes
estdo postas dentro do contexto das licenciaturas para contribuirem na
plena formagao desse sujeito, que devera ser capaz de balizar a mediagdo-
assimilagdo do saber escolar? (SAVIANTI, 1995).

O desenvolvimento de pesquisas referentes ao contexto da
formagao docente em Artes Visuais tem sido alargado nos altimos anos no
Brasil em geral, ainda de forma dispersa, especialmente no tocante a esfera
das politicas publicas, como evidenciado por Fonseca da Silva (2010) e
Hillesheim (2013). Podemos destacar, nessa conjuntura, a agdo do
Observatdrio da Formagdo de Professores, no ambito do Ensino de Arte:
estudos comparados entre Brasil e Argentina - (OFPEA/BRARG), que
consiste num projeto de cooperagdo entre pesquisadores da América
Latina, sobretudo do Brasil e Argentina, que tem como intuito a
investigagdo dos diversos processos que envolvem o contexto da formagéo
dos professores em Artes Visuais, especialmente nas licenciaturas.

Demarcando esfor¢os entre pesquisadores, que sdo procedentes
desde o contexto da inicia¢ao cientifica até o pds-doutoramento, o
OFPEA/BRARG tem desenvolvido estudos sistematicos que intencionam
gerar diagnosticos e reflexdes atualizadas acerca da realidade da formagéo
de professores, investigando contextos nacionais, regionais e estaduais,

correlacionando realidades, coletando dados e analisando perspectivas.
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Em sua dissertagdo, Alvarenga (2015) organiza um levantamento
dos trabalhos de pesquisa vinculados ao OFPEA/BRARG. Através de
tabelas, a autora esquematiza um total de quatro projetos de pds-
doutorado, quatro teses de doutorado, cinco dissertagbes de mestrado e
vinte e trés artigos publicados, entre periodicos e eventos. Estes nimeros
seguem aumentando a cada ano, com mais pesquisadores somando aos
estudos do Observatdrio e ampliando a relevancia de sua contribuicdo para
o cendrio da formagdo docente no pais. A autora aponta, ainda, os
principais temas abarcados nas pesquisas realizadas pelo OFPEA/BRARG,

demonstrando que:

Em relagdo aos temas dos trabalhos citados, destaca-se que
eles abordam as mais diversas questdes relacionadas a
formagdo do professor de Arte, a saber, multiculturalismo,
politicas publicas educacionais, curriculo, novas tecnologias,
quantidade de cursos de licenciatura em Artes Visuais,
nomenclaturas semelhantes referentes a visualidade
convivendo nos cursos de licenciatura, relacdo
candidato/vaga pelos cursos de licenciatura em Artes etc. A
diversificagdo de formas de pesquisa também se faz presente
entre entrevistas, andlise de documentos norteadores e
dados quantitativos oriundos do INEP, do MEC e de outros
orgaos oficiais (ALVARENGA, 2015, p.53).

As problematicas que tém sido levantadas e investigadas pelos
membros do OFPEA/BRARG articulam esfor¢os no sentido de constituir
um reconhecimento e aproximagao critica dos processos de formagdo dos
professores em Artes Visuais, na realidade brasileira e latino-americana. A
construgdo de um trabalho em larga escala - territorial e cientificamente -
que demanda, por isso, um esfor¢o conjunto, amalgamado, em rede. Rede
de construgdes, que se tece na costura coletiva; rede representante do

empenho tedrico e epistemolégico de uma edificagio cientifica
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comprometida com a formagdo-emancipagio (SCHLICHTA, 2017) dos
individuos e seu processo de humanizagio.

Ao tratar da defesa da formagdo e atuagdo do professor de Arte na
escola, Consuelo Schlichta, membro do OFPEA/BRARG, ressalta em seu
artigo uma premissa que consideramos exemplificadora da perspectiva que
buscamos tecer. Articulando as problematicas da formagao-atuagido do
professor, a partir do reconhecimento da relagdo entre arte e trabalho,
praxis artistica e praxis pedagdgica, entre outras questdes especificas da
funcao cognoscitiva da arte, a autora destaca o enriquecimento da
compreensdo do alunado sobre a realidade humana e social, sobre si
mesmos e sobre o outro como uma das principais tarefas da educa¢ao em
Arte (SCHLICHTA, 2017). Um pensamento a respeito do ensino de arte
que reitera a busca pela emancipagdo completa das qualidades e sentidos
humanos, vislumbrada através da socializacdo do saber e do trabalho
criador.

Antes de prosseguir com estas consideragdes iniciais acerca da
formacdo de professores de Artes Visuais, consideramos necessario
demarcar, também, uma compreensdo da especificidade do campo da Arte
e da pratica artistica. Como elucidado por Vazquez (2011, p. 46), a “pratica
artistica é uma dimensdo do homem como ser ativo, criador e, por isso, o
fundamento mesmo da praxis artistica deve ser buscado na prética
originaria e profunda que fundamenta a consciéncia e a existéncia do
homem”. A arte é, portanto, uma forma de trabalho; é praxis criadora.

Ao pensarmos a criagdo propriamente estética, artistica,
aproximamo-nos da capacidade de expressio do humano e seu potencial
de desenvolver novos modos de sensibilizagdo em didlogo com as evolugdes
e angustias de seu tempo. Assim, é fundamental conceber a arte como
esfera essencialmente da criagdio humana e humanizada, evitando

reducionismos que a postulem como um mero registro do real, estetizagdo
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da histéria ou usando-a como moeda de reafirmacio da divisio de classes
sociais. Tais perspectivas tém sido reiteradas dentro do ambito artistico ao
longo de sua histéria e é preciso cuidadosamente suplantd-las, para

considerarmos, como Adolfo Sanchez Vazquez que:

A concepgdo de arte como criagdo ndo exige uma atitude
univoca diante do real (aproximagéo a suas formas e figuras,
ou distanciamento delas); sublinha, antes de mais nada, a
ligagdo da arte com a esséncia humana. O homem se eleva,
se afirma, transformando a realidade, humanizando-a, e a
arte com seus produtos satisfaz essa necessidade de
humanizagao. Por isso, ndo hd - nem pode haver - “arte pela
arte”, mas arte por e para o0 homem, Dado que este é, por
esséncia, um ser criador, cria os produtos artisticos porque
neles se sente mais afirmado, mais criador, isto é, mais
humano (2011, p. 43).

Arte é criagdo. Arte é trabalho humano em sua poténcia criativa;
em seu potencial de exteriorizagdo das relagdes e necessidades do homem e
seu tempo, através dos seus objetos. Ao estetizar o mundo, o homem
imprime em sua histéria a capacidade de produzir criativamente. Esta
compreensdo situa o trabalho artistico enquanto producgdo do trabalho
criador humano e, desse modo, como pratica desenrolada na realidade
sécio histérica da humanidade. Assim, corroboramos com o pensamento

de Newton Duarte (2016, p.74) ao afirmar que:

A arte nao é uma dadiva da natureza, muito menos de
alguma entidade divina. Ela emergiu muito lentamente do
solo originario do trabalho, ou seja, as atividades artisticas
surgiram como desdobramentos de aspectos da atividade
coletiva de transformagdo da natureza e reprodu¢io da vida
humana. As origens da arte, assim como da ciéncia, sdo,
portanto, as mesmas que marcam a passagem do ser
puramente natural ao ser social. Continuidade e ruptura,
transformagdes graduais e saltos revoluciondrios.
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E do reconhecimento desta perspectiva abordada por Newton
Duarte que se pode denotar também a necessidade de concepgies
afirmativas sobre o ato de ensinar (DUARTE, 1998), nesse caso, no
contexto do ensino de Artes Visuais. O que significa reconhecer o ato de
ensinar enquanto trabalho direto e intencional, bem como ressaltar o papel
do professor enquanto produtor ativo do trabalho educativo. No contexto
das praticas pedagdgicas, especialmente no campo da Arte, a difusdo de
abordagens que secundarizam a agdo do professor e privilegiam processos
de autoaprendizagem, de aprender a aprender, de espontaneismo, ganharam
espago pautando-se, por exemplo, na argumentagio de que a transmissdo
de conhecimentos pelo professor sobrepujaria a autonomia intelectual do
alunado (DUARTE, 1998).

No ambito do ensino de Artes Visuais, Schlichta (2017) ressalta que
hd um equivoco comum de confundir a arte como expressio com livre
expressdo, bem como problematiza questdes que mitificam o trabalho
artistico, restringem sua apreciagdo a uma minoria agraciada, colocam a
arte num lugar de luxo e/ou ornamento ou ligam a criatividade a
genialidade. Com base nestes aspectos, a autora afirma que “ndo existe uma
espontaneidade natural nem liberdade por si sé criativa e que a invengdo
longe de ser algo natural ou inato, é um aspecto inseparavel do fazer
artistico e pressupde o dominio dos conhecimentos artisticos”
(SCHLICHTA, 2017, p. 14).

Além disso, Schlichta (2017) aponta como uma problematica a
questdo de que a critica a crise da educagdo em arte restringe-se, muitas
vezes, d critica ao professor, seu modo de ensinar ou ad escola (Idem), como
se fosse possivel pensar tais estruturas desarticuladas de seu contexto
histérico e sécio-politico. Estas posturas, por sua vez, corroboram com as

concepgdes negativas do ato de ensinar, que defendem a necessidade de um
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posicionamento neutro, secundério e indireto do professor em sala de aula.
Remando contra esta corrente, demarca-se uma postura afirmativa sobre o
ato de ensinar e o papel do profissional docente nesse processo, reiterando

a compreensdo de que:

O trabalho educativo ¢, portanto, uma atividade
intencionalmente dirigida por fins. Dai o trabalho educativo
diferenciar-se de formas espontineas de educagio, ocorridas
em outras atividades, também dirigidas por fins, mas que
ndo sio os de produzir a humanidade no individuo. Quando
isso ocorre, nessas atividades, trata-se de um resultado
indireto e inintencional. Portanto, a produgdo no ato
educativo ¢é direta em dois sentidos. O primeiro e mais dbvio
¢é 0 de que se trata de uma relagao direta entre educador e
educando. O segundo, ndo tdo 6bvio, mas também presente,
¢ o de que a educagdo, a humanizagdo do individuo é o
resultado mais direto do trabalho educativo (DUARTE,
1998, p.3).

Estas concepgdes acerca das dimensdes da praxis artistica e da
praxis pedagdgica sdo basilares para a andlise do contexto da formagéo de
professores em Artes Visuais. Ambas as dimensdes estio presentes no
trabalho educativo do docente de Artes Visuais e, consequentemente,
devem estar confirmadas em seu processo formativo. A construgio
profissional do professor de Artes Visuais enquanto intelectual, edificador
de um trabalho direto, intencional e organizado, capaz de transformar o
saber elaborado em saber escolar (SAVIANI, 1995), bem como que
reconheca a Arte como forma de trabalho, como conhecimento e como
expressdo (SCHLICHTA, 2017), requer alinhar perspectivas e esforgos no
sentido de construir contextos de formagdo docente que contribuam,

efetivamente, na formagao-atuagdo deste profissional.

Trata-se de situar as finalidades do ensino da arte, as
maneiras de ensinar articuladamente aos seus conteddos,
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tendo como referencial o lugar histérico e social dos
professores, das escolas, da arte e da educagéo. [...] Trata-se
também de um trabalho pedagdgico na dire¢do estética mas
também na dire¢do politica da compreensdo da arte.
(SCHLICHTA, 2017, p.15).

Sao estes alguns dos intuitos que motivam o presente trabalho e as
investigagdes do OFPEA/BRARG, marcados também pelo desejo de
fecundar uma concep¢do afirmativa sobre o trabalho docente de que fala
Newton Duarte (1998), aqui voltado ao contexto das Artes Visuais. As
pesquisas que vém sendo realizadas buscam, desse modo, reconhecer nas
formacoes de professores de Artes Visuais, destacadamente nos contextos
das licenciaturas, as efetivagbes e/ou impeditivos de processos e/ou
contetdos basilares para a formagdo efetiva deste profissional docente. Por
este motivo, como apresentado anteriormente, ressaltam-se entre as
pesquisas do Observatdrio as abordagens voltadas a analises criticas das
politicas publicas, documentos oficiais, curriculo, entre outros. Ressalvando
a percep¢ao de que o curriculo, por si s6, ndo efetiva a formagao docente
qualificada, mas que constitui elemento fundamental de posicionamento
politico-pedagdgico para uma formagdo do professor enquanto intelectual

organico’, embasando, assim, o combate  alienagdo na formacio inicial dos

* Corrobora-se, aqui, a perspectiva de intelectual organico erigida por Antonio Gramsci, ao
considerar que “cada grupo social, nascendo no terreno originario de uma fungao essencial
no mundo da produg¢do econdmica, cria para si, a0 mesmo tempo, de um modo orgénico,
uma ou mais camadas de intelectuais que lhe ddo homogeneidade e consciéncia da propria
fungdo, ndo apenas no campo econdémico, mas também no social e no politico [...]”
(GRAMSCI, 1982, p.3). Nessa conjuntura, diferentemente dos intelectuais tradicionais (que
falam a partir das estruturas dominantes, como o capitalista, o técnico, o administrador, os
juristas, como agentes da superestrutura), os intelectuais orgdnicos, novos intelectuais
vinculados & construg¢do histdrico-cultural e politica da classe operdria, sio protagonistas
para um novo bloco histérico, alinhados com “[...] um projeto societdrio emancipador das
classes subalternas” (DURIGUETTO, 2014, p. 292) e comprometidos com a superagio do
$€Nnso comum, com a emancipagao humana e a consciéncia historica, social e poh’tica.
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docentes. No tocante as questdes curriculares, apoiamos o pensamento de

Julia Malanchen (2016) em seu entendimento de que o curriculo:

[..] como um documento que direciona o trabalho
pedagdgico, configura-se com base em uma compreenséo de
sociedade e almeja formar intencionalmente individuos em
uma determinada diregdo [...] todo curriculo aponta um ser
humano a ser formado e orienta-se pela proposi¢do de
caminhos de edificagdo social (MALANCHEN, 2016, p.
212).

Assim, é preciso situar o trabalho educativo e a organizacgdo
curricular dentro de um projeto de sociedade. Como na obra Educagdo
para adultos (2010), de Jonathas Andrade, que remonta aos conceitos e
procedimentos do Paulo Freire para alfabetizagdo, mas com uma relagdo
conceito-imagem que parte de um outro paradigma e posicionamento
politico e pedagégico (Figuras 28 e 29). Na visao que buscamos reiterar, de
uma concep¢do que defenda a socializagdo do saber sistematizado -
destacadamente, nesta pesquisa, dos contetidos ligados ao conhecimento e
trabalho criador em Artes Visuais -, reforca-se o cardater de
intencionalidade da organizagao curricular, em suas formas, processos e
métodos. Esta perspectiva, por sua vez, alinha-se com uma concepgdo
curricular ligada a visio de mundo e de homem do Materialismo histérico-
dialético, articulado por Karl Marx, e as discussoes da Pedagogia Historico-

Critica, elaborada por Demerval Saviani.
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Figura 28 - Educacdo para adultos. Jonathas Andrade, 2010.
Fonte: http://cargocollective.com/jonathasdeandrade/educacao-para-adultos

“O ponto de partida deste projeto é uma série de 20 cartazes educacionais impressos na
década de 70 e utilizados por minha mde enquanto professora na rede puiblica de ensino nos
anos 80 e 90. Utilizando conceitos e procedimentos do método Paulo Freire de alfabetizagdo,
os cartazes foram base para uma série de encontros didrios com um grupo de analfabetas,
durante um més. O percurso das conversas de cada dia se tornava pauta fotogrdfica para
novos cartazes criados por mim que voltavam para as conversas, criando uma espécie de
engrenagem artistico-educacional.” (Educagio para Adultos, Jonathas Andrade)
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Figura 29 - Educagio para adultos (detalhes). Jonathas Andrade, 2010.
Fonte: http://cargocollective.com/jonathasdeandrade/educacao-para-adultos
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2.2 PREMISSAS CURRICULARES: TRANGADOS A PARTIR DE UMA
VISAO HISTORICO-CRITICA DO CURRICULO

A Pedagogia Historico-Critica, concepgdo educacional elaborada
por Demerval Saviani, com bases teéricas do materialismo histérico-
dialético, se insere no conjunto de tendéncias pedagdgicas que compdem a
histéria da educagdo brasileira. Em seu livro Pedagogia Histérico-Critica:
primeiras aproximagdes (1995), Saviani apresenta o conceito pedagdgico
que busca construir, desde a década de 70 e 80, conhecido como Pedagogia
Historico-Critica.

Tal concepgdo insurge da necessidade de articulagdo de uma teoria
critica da educagdo, em contraposicdo as teorias que Saviani, no livro Escola
e Democracia (1987), apresenta como teorias ndo-criticas e teorias critico-
reprodutivistas. Assim, a Pedagogia Histérico-Critica apresenta-se como
uma proposi¢do tedrico-metodoldgica, situada no campo de atuagdo
politico-pedagdgica, com um posicionamento que considera o
enfrentamento das correntes relacionadas ao pensamento hegemonico e
aos interesses do capital, além de estar embasada no materialismo
histérico-dialético para realizar estes enfrentamentos e criticas (SANTOS
SILVA; MACHADO; PRESTES DA SILVA; MULLER, 2017). Como

esclarece Demerval Saviani (1995, p.108):

Esta formulagdo envolve a necessidade de se compreender a
Educagdo no seu desenvolvimento histdrico-objetivo e, por
consequéncia, a possibilidade de se articular uma proposta
pedagdgica cujo ponto de referéncia, cujo compromisso, seja
a transformagdo da sociedade e ndo sua manutenc¢io, a sua
perpetuagdo. Este é o sentido da expressio Pedagogia
Historico-Critica. Seus pressupostos, portanto, sio os da
concepgao dialética da histéria. Isso envolve a possibilidade
de se compreender a Educagdo escolar como ela se manifesta
no presente, mas entendida essa manifestacio presente
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como resultado de um longo processo de transformagdo
historica.

Assim, ressalta-se que a Pedagogia Histdrico-Critica esta inserida
num projeto de sociedade que reconhece as contradi¢des existentes no
desenvolvimento so6cio histérico do sistema capitalista e que defende o
papel politico da educa¢io, na perspectiva dos interesses da classe
dominada. Uma discussdao basilar, portanto, para a compreensio da
pedagdgica histérico-critica é a questdo do acesso ao saber: o saber
objetivo, elaborado, sistematizado, o saber escolar, reconhecendo-os como
frutos dos processos de aprendizagem e do trabalho educativo direto e
intencional. E com base neste entendimento que se pauta a defesa da
socializagdo do saber produzido histérica e coletivamente pela
humanidade: é preciso dar acesso as classes dominadas aos bens materiais e
intelectuais capazes de inseri-los no mundo humano, ou mundo da cultura;
de fornece-lhes os mecanismos de humanizagio e emancipagaio.

E como o desejo que nos envolve ao observar a obra At the school
doors (1897), de Nikolay Bogdanov-Belsky; anseio de ver o menino
representado cruzar a porta da sala de aula, a qual observa taciturno, e

adentrar ao mundo da cultura e do saber sistematizado.
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Figura 30 - At the school doors.NikolayBogdanov-Belsky, 1897.
Fonte: https://www.wikiart.org/en/nikolay-bogdanov-belsky/at-school-doors
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7

Previamente, é preciso reconhecer que a visio materialista
histérico-dialética de ser humano e de mundo compreende que o trabalho,
enquanto atividade intencional de transformagdo da natureza mediante as
necessidades humanas é o processo pelo qual o ser humano se diferencia
das demais espécies diante da realidade natural. “[...] o homem precisa
produzir continuamente sua proépria existéncia. Para tanto, em lugar de se
adaptar a natureza, ele tem que adaptar a natureza a si, isto é, transforma-
la. E isto é feito pelo trabalho” (SAVIANI, 1995, p. 15). Tal compreensio é
essencial para o aprofundamento das concepgdes de trabalho educativo e
de curriculo propostas a partir da Pedagogia Histdrico-Critica. Tendo em
vista que, através dos estudos de Saviani (1995), Duarte (2016) e
Malanchen (2016), é possivel reconhecer que a nog¢do de trabalho, como
atividade distintiva do ser humano, e a triplice relacdo ciéncia, arte e
filosofia sdao eixos norteadores para a teoria e praxis pedagogica de uma

abordagem Histérico-Critica da educagao.

[...] o processo de produgdo da existéncia humana implica,
primeiramente, a garantia da subsisténcia material com a
conseqiiente produgio, em escalas cada vez mais amplas e
complexas, de bens materiais; tal processo nds podemos
traduzir na rubrica “trabalho material”. Entretanto, para
produzir materialmente, 0 homem necessita antecipar em
idéias os objetivos da agdo, o que significa que ele representa
mentalmente os objetivos reais. Essa representa¢do inclui o
aspecto de conhecimento das propriedades do mundo real
(ciéncia), de valorizagdo (ética) e de simbolizagao (arte). Tais
aspectos, na medida em que sdo objetos de preocupagdo
explicita e direta, abrem a perspectiva de uma outra
categoria de produgdo que pode ser traduzida pela rubrica
de “trabalho ndo-material”. (SAVIANI, 1995, p.16)
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A atividade educativa é, portanto, um trabalho ndo-material, ligado
a produgdo e elaboragdo do saber. Nessa discussdo, Saviani (1995) ja
antecipava o triplice eixo de conhecimentos, que reverberam nos estudos
de Duarte (2016) e Malanchen (2016), ao tratar da ciéncia, da ética (que
podemos associar ao debate filosofico em geral) e da arte, enquanto esferas
basilares do processo de representagao e ideagdo intelectual humana.
Newton Duarte, baseado em Lukacs, apresenta que “[...] o pensamento
cotidiano, a ciéncia e a arte sdo formas pelas quais o psiquismo humano
busca refletir o concreto” (DUARTE, 2016, p.72), bem como defende o
efeito desfetichizador da ciéncia e da arte.

Corroborando tal perspectiva, Julia Malanchen (2016, p.114), por
sua vez, reitera que na “[...] sociedade contemporanea, o acesso aos bens
intelectuais mais desenvolvidos, como a ciéncia, a arte e a filosofia, ndo
pode se concretizar para a totalidade da populagdo a ndo ser por meio da
educagdo escolar”. Desse modo, reafirma-se o papel politico-pedagdgico da
escola, no sentido de transformacio através da socializagdo dos saberes
elaborados, como a ciéncia, a arte e a filosofia. Assim, é por sua capacidade
de fornecer a classe dominada mecanismos de reflexdo acerca da realidade
concreta, de ir de encontro a fetichizagdo da ciéncia e da arte, inculcada ao
longo da histéria da sociedade de classes, e de permitir a classe
trabalhadora a apropriagio da produgdo material e intelectual da
humanidade, que se refor¢a a necessidade de uma abordagem histérico-

critica na educagéo escolar. A professora Julia Malanchen reitera que:

A pedagogia historico-critica considera como prioridade
trabalhar os conteidos em um processo educativo
intencional, e isso representa um trabalho como
conhecimento objetivo e universal, compreendendo
portanto que o conhecimento tem cardter histdrico. Desse
modo, é o conhecimento cientifico, bem como o artistico e
filosofico, que devem ser considerados na organizagdo do
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curriculo juntamente com sua vinculagdo as exigéncias
tedricas e praticas da formagdo dos homens
(MALANCHEN, 2016, p.213).

Cabe aqui retomarmos o pensamento de Saviani (1995), para
esclarecer a tarefa a que se propde a pedagogia historico-critica em relagdo a

educagdo escolar. O autor aponta trés quesitos principais:

a) Identificagao das formas mais desenvolvidas em que se
expressa o saber objetivo produzido historicamente,
reconhecendo as condigdbes de sua produgio e
compreendendo as suas principais manifestacoes bem como
as tendéncias atuais de transformagao;b) Conversio do saber
objetivo em saber escolar de modo a tornd-lo assimildvel pelos
alunos no espago e tempo escolares; ¢) Provimento dos meios
necessarios para que os alunos ndo apenas assimilem o saber
objetivo enquanto resultado, mas apreendam o processo de
sua produ¢do bem como as tendéncias de sua
transformagao. (SAVIANTI, 1995, p. 14. Grifo nosso).

Através do segundo quesito apresentado por Saviani (1995), ao
explicitar a preocupagdo com a conversio do saber objetivo em saber
escolar, o autor suscita uma problematizagdo necessaria acerca da questdo
curricular. Para Saviani, a organizagdo dos meios pelos quais se efetiva o
trabalho pedagégico deve estar comprometida com o processo de
transmissdo-assimilacio do saber elaborado. E preciso selecionar, do
conjunto do saber sistematizado historicamente pela humanidade, quais os
conteudos essenciais para o crescimento intelectual humano; para
humanizagao dos individuos. A organizagdo destes contetidos, através dos
métodos e processos pedagdgicos mais adequados para sua assimilagdo, é o
que convencionamos chamar de curriculo.

Para Julia Malanchen (2016) o curriculo apresenta-se através de
duas dimensdes fundamentais: o conteido especifico a ser ensinado e
aprendido e a formagdo humana que decorre da apropriagdo da riqueza
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ndo material de valor universal. Assim, emancipa¢gdo e humanizacio
articulam-se por meio da organizacao curricular do saber; ou da
transformagdo do saber sistematizado em saber escolar. Compreendidas
algumas de suas especificidades tedricas, resta ainda a questdo: afinal, o que
constitui um curriculo baseado na Pedagogia Histérico-Critica ou uma

teoria histdrico-critica do curriculo?

Na pedagogia historico-critica, concebe-se o curriculo como
um produto histérico, resultado da luta coletiva, da disputa
entre as classes, que envolve questdes ideoldgicas, politicas e
pedagdgicas. Ao considerarmos isso, a organizagio do
curriculo deve propiciar ndo somente meios para que sejam
compreendidos os conhecimentos nele inseridos como
também o papel da classe trabalhadora no movimento de
contradigdo existente na sociedade. O curriculo da escola ¢é,
desse modo, uma sele¢do intencional de uma porgao da
cultura universal historicamente produzida. Trata-se,
portanto, de uma concepg¢io de curriculo na qual a unidade
entre conteudo e forma se apoia explicitamente em uma
perspectiva materialista, historica e dialética do significado
do conhecimento para a pratica social coletiva de luta [...]
pela superagdo da alienagao. (MALANCHEN, 2016, p. 213-
214).

Compreende-se que uma perspectiva histérico-critica do curriculo
ndo se apropria de um conjunto de atividades sequenciadas, de um passo-
a-passo didatizante a ser aplicado na pratica educativa para chegar a um
fim determinado, mas, sim, articula suas bases a partir de uma
compreensdo de mundo e de humanidade; de um projeto de sociedade
pautado na consciéncia de classes e na sua superagdo. A finalidade da
educagdo, na perspectiva da pedagogia histdrico-critica, nido é o
conhecimento por si mesmo, o ponto de chegada (SAVIANI, 1987) do
trabalho educativo é a prética social transformadora, elaborada a partir do

conhecimento, abstragio e compreensio das condi¢des materiais e
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intelectuais humanas. Saviani (1987), valendo-se do pensamento de Adolfo

Sanchez Vazquez (1968), aborda que:

Entre a teoria e a atividade pratica transformadora se insere
um trabalho de educagdo das consciéncias, de organizagio
dos meios materiais e planos concretos de agdo; tudo isso
como passagem indispensdvel para desenvolver agdes reais,
efetivas. Nesse sentido, uma teoria é prética na medida em
que materializa, através de uma série de mediagoes, o que
antes so existia idealmente, como conhecimento da realidade
ou antecipacdo ideal de sua transformagio. (VAZQUEZ
apud SAVIANTI, 1987, p.76. Grifo nosso.)

O autor denota, assim, que a organizagdo dos meios materiais e
planos concretos de agdo, ou seja, do curriculo, deve pautar-se num trabalho
em prol da educagdo das consciéncias. Consciéncia humana; cultural, social
e econdmica; material e intelectual; consciéncia da historicidade;
consciéncia criadora, consciéncia de classe; consciéncia, pois, da realidade
concreta do mundo humano. Desse modo, reconhece-se que numa teoria
histérico-critica do curriculo encontram-se como basilares: o trabalho
como marca distintiva do ser humano, a apropriacdo e socializagio do
saber sistematizado e a formacdo da consciéncia critica dos individuos,
reconhecendo nesta formagao as vias“[...] para uma pratica social que possa
fazer alteragcbes na realidade, no plano do conhecimento e no plano
historico-social” (MALANCHEN, 2016, p. 215).

O comprometimento com o saber objetivo sistematizado e com a
desarticulagdo do senso comum coloca a perspectiva historico-critica em
oposi¢do ao pensamento hegemdnico - tanto na esfera politica quanto
pedagdgica. Os discursos pedagdgicos dominantes, presentes nos
documentos oficiais das politicas curriculares brasileiras revelam, de
acordo com a andlise de Julia Malanchen (2016), tendéncias das ideologias

poés-modernas e neoliberais, ressaltando as competéncias e habilidades, a
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experiéncia imediata, o aprender a aprender e o relativismo cultural. E
justamente na contraposi¢do a esta exaltacio do conhecimento técito e
pragmatico, da superficialidade na abordagem do saber objetivo, da visdo
utilitarista e fragmentaria do saber, que se alicer¢a uma compreensio

histérico-critica da educagdo. Previamente, é valido perceber que:

[..] a fragmentagdo ocorrida no mundo do trabalho,
direcionada pela ideologia neoliberal (produgio flexivel,
mercado consumidor segmentado, crise do sindicalismo e
fragmentagdo da classe operaria, fragmentagdo do sujeito e
do discurso politico), reflete-se no campo epistemoldgico e
pedagdgico por meio do discurso de que é impossivel
qualquer possibilidade de captagdo do real e da histéria em
sua totalidade. Sendo tal cientificismo uma heranga
eurocéntrica, colonizadora e ultrapassada, deve-se portanto
ser valorizada a experiéncia individual, o conhecimento
técito, o cotidiano, a realidade imediata, ou seja, a cultura de
cada grupo (MALANCHEN, 2016, p. 19).

Cabe dizer, portanto, que ndo é possivel compreender as mudangas
epistemoldgicas no campo educacional apartadas das dindmicas sociais e
econdmicas, das crises e reformulagdes do sistema capitalista e da constante
necessidade de “legitimacao ideoldgica do capitalismo contemporéneo”
(MALANCHEN, 2016, p.5), ou do que Fredric Jameson (1996) -
corroborando com o conceito de Ernest Mandel - denomina de capitalismo
tardio. Ou seja, as ideologias neoliberalizantes também estao pautadas num
projeto de sociedade, porém, tal projeto alinha-se com a conservagio da
sociedade de classes, da alienacdao do trabalho e a reiteracio da ldgica
capitalista.

O relativismo epistemoldgico e cultural de que trata Julia
Malanchen (2016) permite retomar e problematizar um aspecto
fundamental neste estudo: o papel do profissional docente. Compreende-se

que o aspecto fragmentario com que as pedagogias hegemonicas abordam
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o saber escolar e sua organizagdo curricular, acaba por igualmente
fragmentar e relativizar a fun¢do da escola, o papel do professor e o
compromisso politico da educagao. Como apresentado anteriormente, na
abordagem de Newton Duarte (1998), instauram-se concepg¢des negativas
do ato de ensinar.

A defesa de um posicionamento oposto, da protestagdo por
concepgdes afirmativas do ato de ensinar, demanda o reconhecimento da
importancia do saber objetivo, elaborado, sistematizado, de que fala a
Pedagogia Histdrico-Critica. Requer, dessa maneira, a argumentagdo de
que existem conhecimentos fundamentais para o processo de humanizagido
e emancipac¢do dos seres humanos; saberes basilares para que os individuos
sejam introduzidos no mundo da cultura material e intelectual erigida pela
humanidade. Além disso, requisita também a admissdo de que o processo
de aquisi¢do e apropriacdo destes saberes por parte dos sujeitos, ocorre
mediante o trabalho educativo, direto, intencional e mediato. A
intencionalidade e direcionamento do trabalho pedagdgico, por sua vez,
reforgam o papel socio-politico do profissional docente.

Secundarizar a fung¢do do professor, atribuir-lhe um papel de mero
animador ou facilitador da aprendizagem, rechacando a importancia da
transmissdo de conhecimentos — como é comum perceber nos discursos
das pedagogias hegemonicas -, é um reflexo da descaracterizacao da
atividade nuclear do trabalho educativo e da instituicio escolar. A
compreensdo de uma praxis pedagdgica que possua como ponto de partida
e ponto de chegada a pritica social, isto é, num primeiro momento a pratica
social considerada a partir de seus agentes sociais ativos (alunos e
professores) e, num segundo momento, a pratica social alterada
qualitativamente pela mediagao da agdo pedagdgica (SAVIANI, 1987), poe
no cerne da questao educacional a transmissao de conhecimento e o papel
do professorado nesse processo.
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Abarcadas as questdes relativas a importancia da socializagdo do
saber sistematizado, a formacdo para consciéncia critica e pratica social, ao
reconhecimento da fungdo social da escola e do papel do professor, bem
como, ao compromisso politico-pedagogico com um projeto de sociedade
no sentido da superagdo da alienagdo, aproximamo-nos novamente dos
meandros de uma questdo que buscamos, nesta pesquisa, embasar e
problematizar: a forma¢do de professores. Quando abordamos as
particularidades da questao curricular, também estdo na mesa os curriculos
das licenciaturas e as politicas publicas que os norteiam. Quando se fala de
consciéncia critica e pratica social, é também da humanizagio e
emancipagio da classe docente que estamos tratando.

Considerando os temas abordados e a problematizagdo acerca da
questdo docente, reforcamos o pensamento de que, para que a educagio
alcance o intuito empreendido pela Pedagogia Histdrico-Critica, é
necessario o comprometimento com uma formagao docente pautada na
construcdo de um professor intelectual orgéanico, critico e consciente das
especificidades e compromisso politico-pedagoégico do trabalho educativo.
Se defendemos, para a educagdo escolar, o processo de transmissdo-
assimila¢do da cultura material e ndo-material (intelectual) da humanidade,
o mesmo deve se aplicar a formacdo dos professores. E necessério,
portanto, prover aos profissionais docentes o acesso aos bens materiais,
culturais e econdmicos e aos conhecimentos sistematizados, necessarios
para uma mediacdo pedagdgica capaz de realizar o caminho que vai da
teoria a pratica social transformadora. Aquilo que Julia Malanchen aborda
como o actmulo cultural que deve ser transmitido a todos,

complementando que:

A apropriagdo devidamente sistematizada de tais acamulos
pode contribuir para o processo de humanizagao do género
humano, visto que, com as méaximas condi¢des de constituir
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o0 pensamento e formar relagdes, o ser humano torna-se mais
independente e consciente das relagdes sociais em que se
encontra. (MALANCHEN, 2016, p. 180).

E no rol de tais acimulos culturais que chamamos aten¢do para a
questdo das tecnologias digitais. Reconhecendo-as como parte do
conhecimento humano sistematizado, ligadas ao desenvolvimento das
forcas produtivas, compreendemos como necessario o debate acerca de sua
relevancia dentro dos processos educativos e politicas curriculares que
vislumbram a emancipagdo dos sujeitos. Sobremaneira, considera-se a
abordagem de problematizagdes ligadas a importancia de uma formagao
docente critica e com uma inser¢do construtiva das tecnologias
contemporaneas, destacadamente, neste caso, no que concerne a formagao

docente em Artes Visuais.

2.3 CURRICULO E TECNOLOGIAS DIGITAIS: ENREDAMENTOS
POSSIVEIS

Compreendemos que o desenvolvimento de um curriculo perpassa
um processo de reflexdo que articula uma organizagdo de contetidos, com
momentos de teoria e pratica, correlacionados com a realidade histérica e
social, que possibilite ao alunado uma compreensio e inser¢do na
sociedade. Reiterando, como apontado no inicio deste capitulo, que
abarcamos o processo educativo como o de socializagio do saber
constantemente produzido e sistematizado pela humanidade. Rosa (2005)
considera que a necessidade de socializar os conhecimentos historicamente
sistematizados e constantemente gerados é primordial para um projeto de
transformacgdo social, apontando, ainda, que o projeto educacional
brasileiro é inadequado para os avangos que se fazem necessarios a
superagdo das desigualdades na sociedade contemporanea. Na analise da
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autora, a falta de distribuicio do conhecimento, inclusive na drea de arte, é
condigdo de opressdo na escola e na sociedade.

Parte deste conhecimento que precisa ser socializado abarca o
desenvolvimento técnico e tecnologico da humanidade, tendo em vista que
o trabalho criador e desenvolvimento técnico perpassam a constituigdo
social dos sujeitos. A tecnologia, portanto, é conhecimento sdcio histdrico
produzido pelo homem, e possui suas devidas implicagdes sociais, de modo
que a “[...] tecnologia real do processo de trabalho ¢ moldada pelos
processos histdricos e sociais e necessariamente reflete as relagdes sociais
entre os seres humanos quando eles se combinam e cooperam nas tarefas
fundamentais da produ¢iao (HARVEY, 2015, p. 161).

Devemos considerar, no entanto, que tratar de tecnologia é
adentrar terreno movedico; é preciso equilibrar-se entre 0 maniqueismo do
desenvolvimento criador necessirio e da ingenuidade puramente
progressista. Uma das questoes que podemos problematizar, por exemplo,
¢ que estas novas relagdes produtivas perceptivas; toda a nova ldgica
inserida no cotidiano mediatizado, apesar de serem frutiferas e renovadoras
das relagdes sociais, também alteram drasticamente a relagcdo espago-
temporal dos individuos, o que pode ser danoso. Altera-se a relagdo
temporal e espacial, a quantidade e difusdo das informagdes, os cddigos de
acesso, as ferramentas de produgdo de conhecimento, a relagao individuo-
coletividade. Altera-se a historicidade, a sociabilidade, o sujeito, a arte, a
linguagem, até os afetos. E a educagio, altera-se?

Considerando a perspectiva arquetipica grega, que desenvolve a
relacio temporal em sua cronologia e intensidade [Chronos e Kairds]
(TURNES; LARA; BIANCHETTI, 2015), reconheceremos a possibilidade
iminente do choque de temporalidades na atualidade, quando vivenciamos

uma exacerbada intensidade temporal dentro de curtos periodos
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cronoldgicos, um cotidiano de alucinagao temporal, como anuncia Nelson
Pretto (2004).

E evidente, como visto, que hd mudangas latentes nas formas de ser
e saber no mundo da cultura, com o advento e instauragdo das tecnologias
digitais. Michel Serres (2013) denota que trés pontos cruciais de alteracéo,
especialmente no tocante a pedagogia, foram: a invengdo e propagacdo da
escrita, o surgimento da imprensa e, contemporaneamente, as novas
tecnologias. O autor ressalta que “nem sempre percebemos, mas vivemos
em coletividade, hoje em dia, como filhos do livro e netos da escrita”
(Ibidem, p. 39), ao que, ousadamente, poderiamos acrescentar “como
irmios da nuvem”. As novas tecnologias alocam-se, portanto, como parte
da produgdo e elaboragido de saberes, ligadas ao desenvolvimento das forgas
materiais e intelectuais do trabalho humano.

Instaurando esse ponto de mudanga paradigmatica, as tecnologias
contemporaneas avangam no mundo da cultura, porém, nio ilesas do
processo de contradi¢do - condic¢do tipica da sociedade capitalista. Fredric
Jameson (1996), vé dialeticamente a evolugdo do capitalismo tardio como
um progresso e uma catastrofe ao mesmo tempo e, nesse rol contraditério,
podemos incluir as tecnologias contemporaneas que caracterizam o
periodo. Assim, evidencia-se que ndo é possivel abordar a questdo
tecnolc’)gica, apartada de uma visao histdrico-critica da construcdo social,

tendo como base os maniqueismos que reduzem a discussio ao

«

® Referéncia a Computagdo em Nuvem que, como esclarece Taurion (2009, p. 2), “é um
termo para descre-ver um ambiente de computagdo baseado em uma imensa rede de
servidores, sejam estes virtuais ou fisicos. [...] um conjunto de recursos como capacidade de
processamento, armazenamento, conectividade, plataformas, aplicagbes e servicos
disponibilizados na Internet”. Basicamente todos os dados e informagdes que
movimentamos através da web, hoje em dia, se baseiam em nuvens de armazenamento e
compartilhamento. Exemplos mais didaticos sdo as ferramentas como GoogleDrive,
Dropbox, Microsoft OneDrive, entre outros.
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encantamento dos defensores acriticos ou a visdo apocaliptica sci-fi° de seus
opositores.

No ambito do debate acerca da relagdo entre tecnologia e educacao,
Buckingham (2010) apresenta a presenga desses maniqueismos, entre os
entusiastas das novas tecnologias e seus oponentes, ressaltando que
enquanto se polarizam as discussdes e entre os tecnofdbicos e os ingénuos,
“[...] tem-se marginalizado questdes fundamentais sobre como professores
e alunos poderiam querer usar a tecnologia e sobre o que precisamos saber
acerca dela” (BUCKIGHAM, 2010, p. 42). Desse modo, evidencia-se a
necessidade de uma abordagem critica, desfetichizada e construtiva das

tecnologias digitais.

Isso significa que ndo podemos nos contentar com simples
apropriagdes dessas tecnologias, como se elas fossem, por si
$6, capazes de reverter situagdes. E por isso que precisamos
enxergar que, com essas potencialidades, pululam elementos
que, longe de serem unificadores, constituem-se em
diferenciadores dos seres e de suas culturas, passando a
polos geradores de novas articulagdes (PRETTO, 2006, p.23)

Assim, compreende-se que as potencialidades, advindas da
evolugdo das tecnologias digitais, lancam novos paradigmas que devem
estar considerados nos processos educativos. Se reconhecemos na educagao
um processo chave para emancipagdo dos sujeitos, sua organizagio,
conteudos e praxis devem perpassar a abordagem e compreensdo critica da
sociedade em que se inserem, apreendendo estas novas articulacdes de que

fala Nelson Pretto. Permitindo, dessa maneira, uma aproximagio e

¢ Forma abreviada de Science Fiction, que significa Fic¢do Cientifica. Género de ficgdo
constituido a partir da abordagem fantéstica, comumente relacionada a tematicas cientificas
e tecnologicas, como nos enredos cyberpunk, de viagem no tempo, invasdo extraterrestre,
distopia, entre outros. Sdo referéncias de producéo sci-fi diretores de cinema como Steven
Spielberg, Stanley Kubrick, George Lucas e as irmas Wachowski; e na literatura os classicos
nomes de Mary Shelley, Julio Verne, Isaac Asimov e Aldous Huxley.
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apropriagao critica das tecnologias digitais, que nao reforce maniqueismo
nem tampouco reitere as desigualdades socioculturais.

Diante do abordado contexto da inserg¢do tecnoldgica na sociedade
nos ultimos anos, é sobremaneira importante uma aproximagio
desencantada e nao-tecnicista dos meios tecnoldgicos de informagio e
comunicagdo nos processos educativos. Perceberemos, portanto, que é
necessario que estas questdes permeiem a formacgao do professor; é preciso
que o profissional docente desenvolva ao longo de sua formagdo uma

aproximacao e percepgdo construtiva das tecnologias contemporéaneas.

No campo educacional, o que se espera ¢ formar um sujeito
com multiplos saberes, orientando-o para um ideal de
cidaddo altamente capacitado para encarar os mais
diferentes desafios sociais, econdmicos, estéticos e
profissionais. No mundo do trabalho, quem forma ¢ a
educagio, portanto, tais modificagoes devem ser entendidas
e bem solucionadas no curso da formagdo do sujeito, seja
pela critica, seja pelos entendimentos das transformagoes
nas relagbes sociais, formando conceitos contra-
hegemonicos e de resisténcias para a alienagdo que se
modifica constantemente. Para tanto, partimos do
pressuposto de que o professor seja um intelectual orgdnico,
que atue como transformador e formador desses sujeitos,
mas para isso acontecer tais profissionais devem se
encontrar em condi¢des favoraveis suficientes para realizar
tais transformag¢des (MACALINI, 2014, p. 146. Grifo nosso.)

Consequentemente, a formagdo de um professor com tal
desenvoltura, alinhado com este carater de intelectual orgdnico, capaz de
formar e transformar, requer um percurso curricular que o qualifique para
tanto. No Brasil, multiplos foram - e permanecem sendo - os debates para
estruturacao e legislagdo dos cursos de licenciatura, principalmente no
tocante ao alinhamento destes com as necessidades e diretrizes da educac¢do

bésica. No entanto, nao é incomum que as reformas curriculares propostas
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pelas politicas publicas educacionais desconsiderem seus agentes ativos —
professores, alunos e gestores escolares. Michel Serres (2013, p.19) aponta
que os “[...] professores se tornaram os menos ouvidos dentro desse sistema
instituidor dominante, rico e ruidoso”. Algo que podemos ver corroborado
no pensamento de David Buckingham, abordando os estudos de Larry

Cuban, ao afirmar que:

[...] os defensores da tecnologia sempre tém estado prontos
para acusar os professores, argumentando que eles sdo
ultrapassados ou devagar na adaptagdo, ou, ainda, sentem-se
excessivamente ameagados por tais desafios em aparéncia
fundamentais para sua autoridade. [...] O problema, ele
[Cuban] argumenta, ndo é que os professores sejam
inflexiveis, mas que a grande maioria das reformas
educacionais - inclusive as dirigidas pela tecnologia - sdo
implementadas sem o envolvimento ativo dos préprios
professores. Uma reforma educacional duradoura, segundo
Cuban, deve envolver os professores como agentes de
lideranga, ndo s como consumidores ou distribuidores de
planos vindos de outro lugar (BUCKINGHAM, 2010, p.41)

No tocante a mencionada questdo da Arte, reconhecemos que esta
desponta como trabalho criador proficuo a humanizagao e solo fértil no
desenvolvimento de novos modos de percepgdo. Arte e educacgdo atrelam-
se na possibilidade de ampliar as relagdes do humano com sua esséncia, de
tragar caminhos para reinstaurar uma nogao de arte como conhecimento;
conhecimento do potencial de criagio do humano, da universalidade
exteriorizada em sensibilidade e empatia na relagdo com o outro através
dos frutos do trabalho criador. Uma nogdo de arte convocada para
enriquecer as relagdes do homem consigo, com seu tempo e espagos. Como
considerado por Adolfo Sanchez Vazquez: “[...] gragas a arte, o homem

enriquece seu universo humano, salva e faz perdurar o que tem de ser
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concreto e resiste a toda desumanizacéo |[...] A finalidade ultima da obra de
arte é ampliar e enriquecer o territério do humano” (2011, p. 109).

E vélido notar ainda que, em geral, os modos de percepgio
ensejados pela Arte surgem alinhados com os avangos sociais, cientificos e
tecnoldgicos do periodo em que se inserem. Naturalmente, o territério
artistico apropria-se desses novos meios e potencialidades em seus
processos de construgdo, o que acaba por renovar constantemente as
formas de conceituar e fruir arte. Muito além de mudangas ideoldgicas de
movimentos artisticos manifestos ao longo da histéria da arte, a
assimilagdo tecnoldgica dentro do ambito da arte explicita a capacidade de
renovagdo da criatividade humana; de alterar sua natureza e tudo quanto
toca, considerando as necessidades e potencialidades de seu meio.

Um processo paulatino de desenvolvimentos e apropriagdes
tecnoldgicas foi necessario para que se constituisse a inser¢do de uma nova
midialidade na Arte, com todos seus modernos métodos de criagdo e,
especialmente, geracio de novos modos perceptivos. Fonseca da Silva
(2015) aponta que muitas dessas mudancas foram impulsionadas no
desenvolvimento do processo de industrializacdo, demarcadamente no
inicio do século XX. Quando observamos o incremento tecnoldgico
progressista atrelado a industrializagdo vertiginosamente crescente,
podemos observar o endossar da l6gica mercantil, de produgdo sistémica e
célere. O mercado institui-se como norteador das relagdes sociais, laborais
e, inclusive, artisticas. Na logica mercadoldgica, arte e cultura sdo
fetichizadas e alienadas do humano; apartam-se do carater de trabalho
criador e passam a encabecar a 16gica da Industria Cultural.

No processo de involugdo das percepgoes estéticas dos sujeitos,
decompode-se também a relagao de sensibilizagdo e empatia consideradas

anteriormente, para adequd-las a perspectiva do consumo e necessidades
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criadas. Na Industria Cultural, o ptblico é consumidor; a Arte é produto; a
educagdo é negocio.

Fonseca da Silva e Schlichta (2015) exemplificaram tal
compreensdo a partir projeto Laptop na Escola: um estudo da produgdo da
imagem como estratégia de aprendizagem, denotando os problemas de
subaproveitamento das tecnologias digitais nas escolas, como também
sendo resultado da mercantilizagdo da educagdo. Destacada, por exemplo,
na compra de equipamentos de baixa qualidade em desuso nos paises
desenvolvidos pelo Estado, que servem apenas aos interesses da
publicizagdo de ilusérios indices numéricos da inser¢do das tecnologias nas
escolas publicas. As pesquisadoras, entdo, langam o pertinente
questionamento: “A quem interessa a distribuicao de equipamentos de
baixa qualidade nas escolas? ” (FONSECA DA SILVA; SCHLICHTA, 2015,
p- 17). Reiterando esta perspectiva, Nelson Pretto (2004), ao realizar uma
analise contundente acerca da relagdo entre midia, curriculo e o negdcio da

educacio, afirma que:

[...] comeg¢amos a pensar a educagdo ndao como um direito
social mas sim como uma mercadoria. Mercadoria que deve
ser vendida, utilizando-se de todos os artificios disponiveis
no mercado. Essa perversa perspectiva tem empurrado para
o lado a idéia de politicas educacionais que tenham como
objeto a formagao de seres humanos com base em principios
muito antigos como é o caso da cidadania e da ética.
(PRETTO, 2004, p. 16)

O aspecto ressaltado, da mercantilizagio da educagdo, ¢é
desenvolvido por este autor através da analise de outdoors de instituicoes
educacionais de seu municipio. A investigacao traz a alarmante visdo de
como a légica industrial tornou-se a base e o foco do trabalho educativo,
isto é, aquilo que Saviani (1987) atribuiria a pratica social, como ponto de
partida e ponto de chegada da praxis pedagégica, na logica capitalista
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vemos atribuida a prdtica mercadolégica. Em seu artigo, Nelson Pretto
(2004, p.19) finaliza convidando-nos a “provar ndo ser esse o unico
caminho e mais, apontar outras dire¢des e sentidos”.

Questdes decorrentes desta visio da educagdo como mercadoria,
podem ser vistas através da proletarizagiao da atuagio docente, conforme
Fonseca da Silva (2010), da mercantilizagdo da educagdo e industrializagdo
dos contetidos escolares. Com base nesta descaracterizacdo do trabalho
educativo pela logica industrial, reitera-se a ja mencionada precarizagio da
profissdo docente, com a desvalorizagdo salarial, falta de acesso aos bens
culturais, formagdo aligeirada e baseada em concepgdes utilitarias da
educacdo. A atividade educativa também passa a ser vista de forma
mercantilizada, vende-se o caminho para o mercado consumidor, prepara-
se os alunos para adaptar-se e sobressair dentro da légica do capital. Com
isso, reverbera-se a ideia de industrializacdo dos contetidos, de uma
organiza¢ao curricular que privilegia a capacidade de flexibilidade e
produtividade do aluno, ao invés de estar comprometida com a formagéo
de sua consciéncia critica para a prética social.

Contraditoriamente — como ndo poderia deixar de ser dentro do
sistema em que vivemos -, é também no bojo do trabalho educativo que se
encontra a peca-chave para a critica ao avango desenfreado da
naturalizagdo do capitalismo (PRETTO, 2004) e sua superagdo. Saviani
(1995) ja articulara a relagdo intrinseca entre socializacdo do saber
elaborado e a socializagdo dos meios de produgio, esclarecendo que “[...] o
saber produzido socialmente é uma for¢a produtiva, é um meio de
produc¢ao” (SAVIANI, 1995, p. 90). Desse modo, é através da educagdo que
consideramos possivel o acesso e apropriagio dos conhecimentos
cientificos, artisticos e tecnoldgicos, enquanto parte da produgdo e

elaboragdo material e intelectual humana, na perspectiva dos interesses dos
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dominados. Corroboramos, assim, com o pensamento de Julia Malanchen

(2016, p.180), ao afirmar que:

[....] quando entendemos que o desenvolvimento das forgas
produtivas, expresso pela tecnologia, é decorréncia do
avango da ciéncia, observamos como o espago de produgéo e
socializagdo de conhecimentos ¢ lugar essencial de luta.
Compreendemos que, da mesma maneira que a escola pode
trabalhar no sentido de contribuir com a manutengio e
conservagdo da estrutura social vigente, pode também,
contraditoriamente, ser instrumento de autonomia e
fortalecimento da classe trabalhadora.

O designio a ser edificado é por uma educagido que considere a
humaniza¢io e emancipa¢io dos individuos. Para tanto, é preciso
reconhecer o que é essencialmente inerente ao humano, em sua
criatividade produtiva, em sua capacidade empdtica e sensivel, em seu
trabalho criador. Estas alteragdes dentro do sistema sdo gigantescas e
envolvem enraizamentos hd muito instaurados, mas é fundamental partir
para o desenvolvimento de pesquisas, projetos e agdes que absorvam e
alarguem tal premissa. Ampliando esta proposigdo, a arte, a educagéo e as
tecnologias digitais podem alinhar-se no intento de capacitar o humano
contemporaneo para uma vivéncia consciente de seu tempo e relagdes. E
possivel, nesta perspectiva, apropriar-se das potencialidades das tecnologias
- com o equilibrio necessario - buscando processos que evidenciem o
desenvolvimento de novos modos de percep¢io e relagio com o

conhecimento tecnoldgico.

A educagdo estética, ao promover a socializagdo e as
informagdes recorrentes no ensino das artes, contribuird,
portanto, para compreender como o processo de formagao
de professores com as tecnologias poderia contemplar as
praticas e os estudos tedricos acerca do tema, articulando
ensino de maneira critica ao usar as tecnologias e suas
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poderosas vias de disseminagdes, por meio dos recursos
mididticos e de redes, contribuindo para trocas substanciais
entre campos que quase ndo se comunicam (MACALINI,
2014, p. 166)

No entanto, retomando a problemadtica central deste estudo,
Macalini (2014) evidencia também que a formagéo inicial dos professores
nao tem dado conta destas vivéncias com as tecnologias contemporaneas e
incorre-se no erro da mecanizacio na utilizacdo destas em sala de aula. Se
observarmos o contexto das Artes Visuais, perceberemos que a apropriagdo
tecnoldgica pode perpassar desde o processo de produgdo artistica até os
modos de difusdo e acesso a Arte produzida ao longo da histéria. As redes
de conexdo e capacidade interativa possiveis de serem promovidas pela
apropriagdo dos meios tecnoldgicos digitais, altera fortemente as
possibilidades e maneiras de se conhecer e fruir Arte. Ainda assim, apesar
do recorrente uso de tecnologias digitais nas produgdes artisticas
contemporaneas, sua utilizagdo critica no ensino de arte ainda ndo se
efetiva (FONSECA DA SILVA, 2015).

A utilizagao acritica e tecnicista das tecnologias digitais, irrompe a
perspectiva de uma educagdo para emancipagido dos sujeitos, tendo em
vista que acaba por manter os alunos como utilizadores/reprodutores de
uma logica pré-estabelecida; aliena destes a possibilidade de fruigdo e
reconhecimento critico das potencialidades da produgdo tecnolégica.
Porém, aqueles que dominam - como possuidores do conhecimento
sistematizado - uma postura critico-reflexiva diante da tecnologia, é
ampliado o reconhecimento desta inventividade e potencialidade inerente a
ferramenta. Acende-se, assim, o debate acerca de uma outra contradi¢do
dentro da inser¢do das tecnologias digitais na atividade educacional:
ampliar o acesso aos bens culturais tecnoldgicos é mais do que propiciar a

utilizagado das ferramentas, do contrario, pode-se incorrer numa
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perspectiva de operacionalizagdo pelo viés do uso mecanicista das
tecnologias. Como esclarece David Buckingham ao tratar sobre o papel da

escola na questdo do acesso a tecnologia:

O advento da midia digital apresenta desafios ainda mais
amplos para a escola enquanto instituigdo. Uma questio-
chave, levantada por vérios autores, concerne ao seu papel
no enfrentamento das desigualdades de acesso & tecnologia
surgida na sociedade. Acesso, neste sentido, ¢ mais do que
disponibilidade de equipamento, ou uma questio de
habilidades técnicas: é também uma questao de capital
cultural - a capacidade de usar formas culturais de expressao
e comunicagio (BUCKINGHAM, 2010, p. 53. Grifo do
autor.)

O enriquecimento deste capital cultural requer superar os reflexos
da logica da sociedade de classes, que vemos ressoar na socializacdo do
saber tecnoldgico. Macalini, Hillesheim e Fonseca da Silva (2013)
evidenciam que a abordagem do conhecimento na perspectiva econdmica
faz surgir — mais uma vez - desigualdades, neste caso, entre os info-ricos e
info-pobres, isto é, entre aqueles que tem real acesso a linguagem
tecnologica e aqueles se configuram como usudrios do pacote da
tecnologia. Ha, pois, uma clara diferenca entre ser usudrio de uma
ferramenta e apropriar-se de um conhecimento. Mais uma vez, reitera-se

aqui a questdo das diferengas sociais de classe; a reprodugdo da logica

capitalista de “privilegiar os privilegiados” (PRETTO, 2004, p. 15).

Manter a educagdo como processo industrial, como sistema
de engrenagens, é, mais uma vez, privilegiar alguns.
Privilegiar aqueles que, pelas suas condi¢des sociais externas
ao proprio processo educacional, tenham a possibilidade de
estabelecer os grandes links e, com isso, desenvolver
necessarios processos de imersao cultural. Esses, mais uma
vez, provavelmente serdo somente aqueles privilegiados que
ja tinham tido a oportunidade de entender os processos no
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seu conjunto, uma vez que sdo eles os que possuem na sua
vida familiar, acesso a todas as fontes de informagoes e
saberes, propiciados pelos meios de comunicagdo, pelas
viagens, visitas a museus, cinemas, parques, acesso a livros,
jornais e revistas, entre tantos outros. (Ibidem, p.12-13.
Grifos do autor.)

A partir destas colocagoes de Nelson Pretto, podemos reiterar a
postura assumida por Saviani (1995), Duarte (2016) e Malanchen (2016) na
defesa do compromisso politico da educagdo e da fungdo social da escola e
do professor, considerando que se escola ndo permite o acesso aos
instrumentos de elaboracio e sistematizacdo, “os trabalhadores ficam
bloqueados e impedidos de ascenderem ao nivel da elaboragdo do saber”
(SAVIANI, 1995, p.91). Newton Duarte ao considerar o impacto das

tecnologias sobre vida social contemporanea, esclarece que:

[..] o uso dessas tecnologias ndo gera, por si mesmo, o
acesso livre e pleno ao conhecimento. E importante nio se
esquecer a distingdo entre informagdo e conhecimento.
Aquelas fazem parte deste, mas este ndo se reduz a elas. O
conhecimento organiza-se em sistemas conceituais cujo
dominio ¢ adquirido por meio de processos que s
raramente ocorrem na vida cotidiana. Cabe a escola a
producdo deliberada desses processos e a condugdo dos
alunos pelas sendas do saber sistematizado. Somente assim
as pessoas estarao em condicdes de se apropriar
constantemente do conhecimento, disponivel em qualquer
tipo de fonte (DUARTE, 2016, p.140).

David Buckingham (2010) defende que as mudangas evidenciadas
nas diversas esferas da sociedade contemporénea, exigem um novo enfoque
no papel da escola, enquanto institui¢io publica. O autor reitera uma
defesa da autonomia intelectual do professor, afirmando que as escolas,
assim como as universidades, deveriam estar equipadas com profissionais

com o poder de tomar decisdes sobre como a educagio deva ser feita.
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Buckingham faz ainda uma ressalva provocativa ao alertar que, se tal
observagdo parece simples ou 6bvia, “[...] vale lembrar as desigualdades de
acesso que caracterizam cada vez mais a educagdo publica, a crescente
importancia das companhias comerciais na geréncia de escolas e a visdo
governamental do ensino enquanto questio de oferecer um curriculo
definido externamente” (BUCKINGHAM, 2010, p.54. Grifo do autor.).

Na perspectiva de uma autonomia intelectual e do trabalho
pedagdgico do professorado, mediante o acesso e apropriagdo das
tecnologias digitais, Nelson Pretto (2006) considera que as exigéncias sobre
o trabalho do professor se intensificam, principalmente movido pelo ja
mencionado cotidiano de alucinagdo temporal. No bojo desta discussao, no
entanto, Pretto reivindica o reconhecimento deste processo como um
momento impar para “[..] repensarmos as politicas educacionais na
perspectiva de resgatar a dignidade do trabalho do professor, com a
retomada de sua autonomia e, com isso, experimentar novas possibilidades
com a presenga de todos os novos elementos tecnoldgicos da informacao e
comunicagdo” (PRETTO, 2006, p. 24). O reconhecimento do fazer docente
diante das mudangas socioculturais erigidas pelo advento e instauragao das
tecnologias digitais exige, portanto, pensar em politicas de formagdo que
superem o cardter aligeirado e utilitarista, bem como, a abordagem

tecnicista das potencialidades tecnoldgicas.
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Figura 31 - Reflexao3. Raquel Kogan, 2005.
Fonte: http://www.museuoscarniemeyer.org.br/exposicoes/exposicoes/realizadas/2015/cibe

rnetica

Video disponibilizado pelo Itat Cultural. Visita 3D - Museu Oscar Niemeyer
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Figura 32 - Museu dos [corpos] invisiveis. Giselle BeiguelmanA e Lucas Bambozzi, 2016.
Fonte:http://spurban.com.br/giselle-beiguelman-e-lucas-bambozzi/

[=] e [=]

[=]er

SP_Urban Digital Festival Bienal Internacional de Arte e Tecnologia
Emogao Art.ficial (Itau Cultural)

“Um documentdrio colaborativo sobre a cidade de Sao Paulo pensada como um campo de
embate entre visibilidade e invisibilidade” (SP_Urban Digital Festival, 2016). O SP_Urban
Digital Festival é um evento que busca expandir o conceito de arte, através do incentivo a
produgdo e disseminagdo de obras que articulam arte e tecnologia, bem como “ao
estabelecer canais de tecnologia digital como partes integrantes da cidade; fundindo
arquitetura, arte e midia” (Idem), reiterando assim as movimentagdes artisticas como a j&
mencionada “Arte Cibernética - Cole¢do Itat Cultural”, bem como, a Bienal Internacional
de Arte e Tecnologia - Emogéo Art.ficial.
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Refletindo tal questio no contexto da formagdo docente, é
fundamental encarar mudangas de posicionamento no que tange a
organizacgdo dos conhecimentos curriculares e a abordagem das
tecnologias. Se queremos formar um professor intelectual orgéanico, critico,
capaz de formar sujeitos e contribuir num projeto de transformagao social,
é fundamental que o docente seja igualmente educado de maneira critica,
cientifica, filoséfica, organica diante dos conhecimentos essenciais postos
na realidade social contemporanea; é preciso constituir uma formagio que
sobrepuje a domesticagio da investigacdo reflexiva e que abarque a
tecnologia na colaboragdo da agdo pedagdgica (ROSA, 2005). Macalini,
Hillesheim e Fonseca da Silva (2013, p. 2836-2837) concordam que:

[..] os curriculos das licenciaturas deveriam estar
organizados de modo a contemplar a promog¢do para uma
educagio tecnoldgica critica, implicando na inovagao para
novas abordagens metodoldgicas, bem como, na adaptagdo
do curriculo para esse novo espago e contexto. Cabe ressaltar
que o entrecruzamento das tecnologias com os processos
artisticos ampliam as possibilidades de vivéncia pelo
professor dos processos poéticos propostos pelos artistas,
possibilitando uma melhor compreensdo dos conceitos e
problematizagdes das artes.

A partir do exposto ao longo deste tdpico, vé-se a necessidade de
uma compreensdo critica do fazer educativo, que deve perpassar toda a
praxis pedagdgica, incluindo-se os agentes ativos desse processo:
professores, alunos, gestores. O nosso reconhecimento é de que uma
mudanga na abordagem e apropriagdo dos meios tecnolégicos digitais no
contexto educativo transcorre, necessariamente, através da formagio
docente. Nesse sentido, articula-se a defesa de uma organizagio curricular
que esteja pautada em principios que reconhecam o papel politico-

pedagdgico do ensino, sobretudo, que compreendam a educagdo, como a
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concebemos hoje, enquanto processo histérico e, portanto, implicado em
suas contradicdes sociais.

Como evidencia Julia Malanchen (2016, p. 205): “[..] ndo
superaremos plenamente no curriculo o que ainda ndo foi superado
socialmente”. Significa dizer que os aspectos aqui abordados, da defesa da
socializagdo do saber sistematizado, da funcdo social da escola e papel
politico do professor, da valorizagao e concep¢ao afirmativa do ato de
ensinar, bem como, de uma organizacdo curricular capaz de formar
docentes enquanto intelectuais organicos, criticos e conscientes da
realidade socio historica, isto é, da defesa de uma perspectiva histdrico-
critica para a educacdo, sio processos constantes de enfrentamento das
estruturas sociais hegemonicas. Estamos no seio desta luta de forgas
antagoOnicas, mas retomamos aqui a confrontagdo defendida por Schlichta
(2017), e reiteramos que no cerne da questio da formagdo e atuagao do

professor de Arte na escola: ainda ndo nos damos por vencidos!

2.4 IMPULSO DE V0O0: UMA CRITICA CURRICULAR A PARTIR DA
FORMAGAO IMAGETICO-DISCURSIVA DO NORDESTE

Como abordado nos tdpicos anteriores deste capitulo,
consideramos o curriculo como processo histérico (MALANCHEN, 2016).
Esta compreensdo denota a necessidade de reconhecimento dos aspectos
contextuais que moldaram - e constantemente remodelam - o que
conhecemos como realidade concreta. No que tange a questdo regional do
Nordeste brasileiro, foram apresentadas, no primeiro capitulo desta
pesquisa, consideracdes acerca do seu processo de formacgao social e
imagético-discursiva. Isto posto, insurge enquanto inquietagdo analitica de

pesquisa o desejo de articular uma relagio entre os temas ja abordados,

150



acerca do curriculo e tecnologias digitais, e os aspectos contextuais da
formacao regional do Nordeste.

Tal inquietagdo tem como base as discussoes travadas, ao longo da
concepgdo desta pesquisa, tanto a partir dos estudos tedricos quanto das
vivéncias coletivas de reunides, eventos e debates. Nestas discussoes,
reiterou-se com constancia a necessidade de um cuidado na percepgéo e
analise dos diversos discursos presentes nos curriculos e proposicdes
pedagogicas. De forma mais aprofundada realizaremos a referida andlise, a
partir de documentos oficiais, no capitulo que se segue. No entanto, urge
uma discussdo preliminar, endossada pela percepcio do relativismo
cultural (MALANCHEN, 2016) que se evidencia a partir da formagio
regional do nordeste brasileiro, principalmente com base no discurso
regionalista tradicionalista e que, inevitavelmente, reverbera nos modos de
ver, dizer e compreender o nordeste brasileiro.

Ao ponderar acerca de premissas curriculares, a partir das
perspectivas apresentadas ao longo deste capitulo e tendo por base a
formacgao socio histérica do Nordeste, duas problematicas - erguidas em
contradi¢do, mais uma vez — despontam de forma latente. A primeira
apresenta a necessidade dos curriculos abarcarem de forma critica a
particularidade regional; reconhecerem sua diversidade, valorizarem as
produgdes culturais, cientificas, artisticas e filosoficas da regido, buscando
romper a légica de subalternidade intelectual comumente erigida nos
discursos acerca do nordeste, principalmente quando falamos do ambito
educacional. Significa considerar uma maior utilizagdo de autores
nordestinos nas bibliografias, partir da pratica social local na articulagdo
entre os eixos pedagdgicos, utilizar produgdes artistico-culturais da regido
para construir um debate no campo das Artes Visuais, bem como, denotar
a importancia de conhecer os processos socio historicos que constituiram o

nordeste enquanto regido e o discurso da nordestinidade.
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Contraditoriamente, a segunda problematica ergue-se a partir da
necessidade de uma aproximagio critica e apurada acerca da visibilidade e
dizibilidade (ALBUQUERQUE Jr., 2011) do Nordeste. A formagio
imagético-discursiva regional tem bases sociais e histérias que requerem,
no minimo, um olhar desconfiado acerca do imagindrio social mitico que
se formou em torno das figuras, paisagens, histérias e seres que compdem o
Nordeste, bem como, das bases tedricas, artisticas, politicas e econdmicas
que modelaram esta composi¢do. E preciso ter cuidado no modo como o
discurso regional pode aparecer na organizagdo curricular, para ndo
incorrer no erro de construir uma espécie de curriculo-mucambo’, numa
perspectiva freyreana de cultura regional.

Contrapor tal perspectiva, significa considerar que é preciso
apartar a estrutura curricular de um pensamento que reverbere o
relativismo cultural, de que fala Julia Malanchen (2016). A autora revela
que, num contexto abordado a partir do relativismo cultural: “[...] a cultura
deixa de ser compreendida como o resultado do acumulo de produgio do
homem por meio do trabalho derivado de sua agdo na natureza e passar a
ser equivalente a identidade cultural de diferentes grupos ou comunidades”
(p- 91). Ou seja, ocorre um processo de fragmentagdo da cultura, a elevagido
da crenca de que o local, o individual - ou, no caso, o regional -, mesmo
apartados de uma problematizagdo sdcio-histérica e econdmica, devem ser
enlevados como parte da riqueza cultural singular daquela estrutura. Este é
um pensamento facilmente reconhecido na perspectiva regionalista
tradicionalista, encabegada por Gilberto Freyre (1936), na construgdo

sociolégica do nordeste.

Para Freyre, o ponto de vista regional devia nortear os
estudos de sociologia e historia, porque a nogao de regiao é

7 FREYRE, Gilberto. Sobrados e Mucambos. 1936.
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aproximada a de meio ou local, habitat, um espago da
natureza sem o qual era impossivel pensar a sociedade. A
regido ¢é vista como a unidade ultima do espago. Um espago
genético, fundante de qualquer atividade humana. Como ele
mesmo define sua sociologia como uma sociologia genética,
a regido vai surgir, ao lado da tradi¢do, como pontos de
partida para qualquer trabalho de interpretagio da nossa
sociedade. (ALBUQUERQUER Jr., 2011, p. 109)

E no seu Manifesto Regionalista®, originalmente escrito em 1926,
que Gilberto Freyre constréi o levante ao tradicionalismo, a estrutura
patriarcal, ao Nordeste das Casas Grandes, do cheiro de cana, da vida junto
a terra, as raizes, das negras de habilidosas maos culindrias. O Nordeste
insurge como regido do eixo formativo da nacionalidade brasileira,
ambiente unico, de uma diversidade capaz de alinhar caracteristicas

naturais e culturais homogeneizadoras da identidade nacional.

8 FREYRE, Gilberto. Manifesto regionalista. 7.ed. Recife: FUNDAJ, Ed. Massangana, 1996.
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Figura 33 - Gilberto Freyre deputado federal, 1945. Lula Cardoso Ayres. Impressio grdfica. Parte
da exposi¢do “Museu do Homem do Nordeste” (2013), de Jonathas de Andrade. Fonte:
http://cargocollective.com/jonathasdeandrade/museu-do-homem-do-nordeste
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E nesta visdo de exaltagdo regionalista que Freyre vai destacar o
papel da mesticagem; de um Nordeste que ¢ o local da harmonizagdo entre
ragas e culturas (ALBUQUERQUE Jr., 2011). Assim como na pintura de
Rugendas (Figura 2), apresentada no primeiro capitulo desta pesquisa, a
visdo freyreana revela uma inclinagdo discursiva que tende a romantizar a
vida dos negros, caboclos e mestigos.

Sobre a construgdo dos mucambos, a “casa do caboclo”, Freyre

aponta:

E que 0 mucambo se harmoniza com o clima, com as aguas,
com as cores, com a natureza, com 0s coqueiros e as
mangueiras, com os verdes e os azuis da regido como
nenhuma outra constru¢do. Com toda a sua primitividade, o
mucambo é um valor regional e por extensdo, um valor
brasileiro, e, mais do que isso, um valor dos trépicos [...] O
mucambo ¢ um desses valores. Valor pelo que representa de
harmonizagdo estética: a da construgdio humana com a
natureza. Valor pelo que representa de adaptagdo higiénica:
a do abrigo humano adaptado a natureza tropical. Valor pelo
que representa como solugdo econdmica do problema da casa
pobre: a midxima utilizacdo, pelo homem, na natureza
regional, representada pela madeira, pela palha, pelo cipd,
pelo capim ficil e ao alcance dos pobres. (FREYRE, 1996.
Grifo nosso.)

Compreendendo tais construgdes socioldgicas, reitera-se que uma
perspectiva freyreana de cultura regional reverberada numa organizagdo
curricular, um curriculo-mucambo, seria, portanto, um curriculo que
reproduz esta visio romantizada, mitica e acritica acerca de uma formagao
social e imagético-discursiva do Nordeste; que desconsidera as
contradi¢des postas nos discursos, imagens, textos e, inclusive, na propria
histéria social da regido. Esta reproducio de um discurso regionalista
tradicionalista, que relega ao nordeste este lugar da artesania, do arcaismo,

do primitivismo, do rural e oligirquico, apenas reitera os discursos
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pautados no relativismo cultural (MALANCHEN, 2016), que pouco tem a
ver com a realidade concreta da regido, especialmente no contexto
contemporaneo.

Uma ressalva importante, acerca da critica apresentada, ¢ que nio
desconsideramos o contexto social e histdrico gerador da visdo de homem e
de mundo propagada por Gilberto Freyre. O que se buscou ndo foi
problematizar a legitimidade ou relevancia socioldgica de seu discurso,
tampouco descontextualiza-lo de seu periodo e contexto socio histérico. A
problematica do pensamento regionalista tradicionalista na formagao social
do Nordeste, como apresentado no primeiro capitulo deste trabalho, é que
o discurso que ele suscita ndo é inocente ou desinteressado, mas, sim, a
produgdo de uma tradicdo que construisse os modos de se ver e dizer o

Nordeste.

Niao ¢ a toa que as pretensas tradigoes nordestinas sdo
sempre buscadas em fragmentos de uma passado rural e pré-
capitalista; sdo buscadas em padroes de sociabilidade e
sensibilidades patriarcais, quando ndo escravistas. Uma
verdadeira idealizagdo do popular, da experiéncia folclorica,
da produgdo artesanal, tidas sempre como mais proximas da
verdade da terra (ALBUQUERQUE Jr., 2011, p. 91)

E na educagio, pois, que vemos as vias capazes de contrapor tais
discursos. Evidencia-se, desse modo, a necessidade de construir uma
percepgdo critica dos processos educacionais como um todo e,
destacadamente no caso desta pesquisa, acerca da organizagao curricular.
Posto que, é através do curriculo que serdo organizados os conteudos,
meios e métodos para socializagao dos saberes sistematizados.

Numa perspectiva que parte das especificidades regionais do
Nordeste, cabe considerar quais conhecimentos acerca da questao regional

sao fundantes para uma formagdo cultural histérico-critica, capazes de
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compreender os saberes advindos da pratica social e, a partir deles,
promover uma mediagdo pedagdgica que burile, analise e construa uma
consciéncia regional critica. De modo que ndo se perca a valorizagido do
saber advindo da pratica social especifica, mas que, a0 mesmo tempo, ndo
se esgueire a visdo a um olhar regionalista relativista.

Consideramos, assim, que uma organizagdo curricular para
formagdo docente em Artes Visuais no contexto nordestino precisa,
fundamentalmente, contribuir para o acesso aos bens culturais, materiais e
nao materiais, a partir de um viés histérico-critico, pautado na socializagdo
do saber, na aproximac¢do critica da realidade concreta e da formagio
social, politica e econdmica da regido, bem como, nas potencialidades do
trabalho criador humano -como através da praxis artistica. Formando,
desse modo, sujeitos alinhados com uma consciéncia critica e capazes de,
continuamente, contribuir para elaboragdo do saber escolar e de sua pratica
social. No que tange as discussdes acerca da inclusdo das tecnologias
digitais na formagao de professores na regido, acrescentamos que a insergao
tecnoldgica nos curriculos das licenciaturas pode contribuir para romper a
légica do discurso hegemonico, de visdo arcaista, a respeito do Nordeste,
bem como, reitera a perspectiva de apropriagdo do actimulo cultural
(MALANCHEN, 2016), enquanto parte da produc¢ao material e intelectual
humana.

Reconhecendo esta possibilidade de articulacdo entre construgio
curricular e novas tecnologias na formagao docente, capaz de reverberar
nos processos de ensino-aprendizagem em sala de aula, tornamos a olhar
para o objeto e objetivo desta pesquisa: as Licenciaturas em Artes Visuais
no Nordeste Brasileiro. Como estes cursos estdo abordando e inserindo em
seus curriculos a tematica das tecnologias contemporaneas, para o ensino
das Artes Visuais? Este é o enredamento que buscaremos observar e

debater no capitulo que se segue; reconhecer esta rede que se tece em
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conexdes, articulacdes e construgdes que alinhavam a relagdo entre

visualidades e tecnologias.
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CAPITULO 3

Rede de conexoes:
Licenciaturas em Artes Visuais no Nordeste e as
tecnologias digitais

Na constru¢ao de uma visibilidade e dizibilidade do Nordeste,
como vimos, as Artes Visuais serdo um terreno fértil para semeadura de
cendrios, personagens e dizeres, a serem encarnados como representagdo
simbdlica dessa regido. Tendo por base tal fato, é valido referenciar que, no
Nordeste, as preocupagdes com a transmissdo de conhecimentos relativos
as producdes artisticas-visuais iniciaram ainda no século XIX, precedendo
até mesmo a discussdo acerca da génese social da regido. Academicamente,
os estudos acerca dos fazeres artisticos tém marco histérico com a fundagio
da Academia de Belas Artes da Bahia, em 1877 (SILV A, 2008), na cidade de
Salvador. E fundamental reconhecer, portanto, o impacto premente da
chegada e institucionalizacdo dos estudos académicos em Artes Visuais
nesta regido, ainda no periodo oitocentista. Tal processo destaca-se nao
apenas por afetar a quantidade e estilistica da produgédo visual subsequente
a sua fundacdo, mas também por demarcar o ponto de partida de uma
preocupagdo com a importancia do ensino de Artes Visuais. A Academia
de Belas Artes da Bahia é, ainda hoje, parte deste cenario. Incorporada a
Universidade Federal da Bahia (como Escola de Belas Artes - EBA), oferta
tanto o curso de Bacharelado quanto Licenciatura em “Desenho e Plastica”.
Ao longo dos anos, somaram-se (e continuam emergindo) outras
institui¢des com intuito de ofertar a formagdo docente em Artes Visuais no
territorio nordestino. Sdo estas instituicdes que teremos como objeto de

analise neste capitulo.
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3.1 CURRICULO E POLITICAS PUBLICAS: TESSITURAS DE ANALISE

Com o intuito de erigir andlises pautadas nas estruturas
curriculares dos cursos de Licenciatura em Artes Visuais do Nordeste
brasileiro, reitera-se, previamente, a compreensao de curriculo, formagéo
docente em Artes Visuais e tecnologias digitais, ampliada no capitulo
anterior. Os trancados tedricos apresentados previamente sdo basilares nas
proposicdes analiticas deste capitulo, por isso, refor¢a-se o alinhamento
com uma perspectiva histérico-critica do curriculo, entendendo esta como
“[...] a expressdo da concepg¢do do que é o mundo natural e social; do que é
o conhecimento deste mundo; do que é ensinar e aprender esse
conhecimento, bem como do que sdo as relagdes entre escola e sociedade”
(MALANCHEN, 2016, p.176).

No bojo desta relagao escola-sociedade, é fundamental reconhecer
que as praticas pedagogicas, incluindo-se os documentos curriculares, sdo
norteados e pautados em politicas publicas ulteriores, que surgem com
forca resolutiva ou de lei, de modo geral, vinculadas com politicas de
alinhamento internacional H4a, pois, que se considerar quais sdo estas
politicas curriculares implicadas na forma¢do educacional brasileira, bem
como o que demonstram (e maquiam) enquanto pensamento politico e
pedagdgico. No contexto da diversidade e complexidade pedagdgica da
formacdo de professores em Artes Visuais, Rosa (2005) ja apontara
caminhos para se compreender que, de modo geral, sio os interesses
elitistas que estdo presentes e reverberados através dos curriculos, sendo,
portanto, fundamental atentar para as tendéncias discursivas e pedagogicas
que prenunciam.

Alvarenga (2015) ao apresentar levantamentos e andlises das
matrizes curriculares das Licenciaturas em Artes Visuais no estado do

Parand, evidencia a importancia e necessidade de efetivacio destas
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investigacoes e diagndsticos acerca dos cursos e curriculos. Reconhecendo
estes processos sistemadticos de andlise como meio para definirem-se
politicas publicas educacionais, que considerem os contextos especificos da
Educagdo e do ensino de Arte, bem como, permitam a ampliagdo e
desenvolvimento da formacio docente em Artes Visuais.

Aproximamo-nos da andlise dos documentos oficiais e seus
curriculos como quem se achega a obra cinética Light-Space Modulator
(1921-30), de Moholy-Nagy. O que gera e movimenta a interlocu¢ao desta
obra sdo as sombras geradas pela incidéncia de luz e circulagdo. As imagens
de sombras é o que estd posto; é a aparéncia do fendmeno, no entanto, o
objeto gerador do fenomeno em si guarda outras particularidades; ha, pois,
uma diferencga entre a aparéncia das formas e a esséncia do objeto gerador.
Nas investigagdes que seguem a perspectiva que buscamos construir ao
longo desta pesquisa, as luzes sdo langadas no sentido de investigar ndo
apenas a aparéncia do que as politicas pablicas difundem sobre a realidade
educativa, mas também de caminhar no sentido de aproximar-se dos seus
contextos e conceitos geradores, bem como das alteragdes discursivas que

prenunciam.
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Figura 34 - Light-Space Modulator, Laszl6 Moholy-Nagy, 1921-30.
Escultura cinética, 151,1 x 69 x 69,9cm.
Fonte: https://monoskop.org/Laszlo_Moholy-Nagy
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A compreensdo das politicas publicas que definem e interferem nas
estruturas educacionais é, pois, instrumento para um melhor entendimento
da condigdo da praxis educativa na sociedade atual, bem como, para
embasar mecanismos de enfrentamento e problematiza¢ao do trabalho
pedagdgico. Assim, tendo por base os estudos apresentados por Barbosa
(1989), Alvarenga (2015), Fonseca da Silva (2016), Bujan e Fonseca da Silva
(2016), somados a leitura analitica dos Projetos Pedagégicos de cursos
investigados para esta pesquisa, foi possivel elencar e demonstrar os
principais marcos regulatérios que norteiam as politicas curriculares das

Licenciaturas em Artes Visuais (Tabela 1):
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Tabela 1. Principais marcos regulatérios que norteiam os curriculos das Licenciaturas em
Artes Visuais.

MARCO REGULATORIO CONTEUDO

Lein® 5.692, de 11/08/1971

Lei n° 9.394, de 20/12/1996

Resolugdo CNE/CP n° 1, de
18/02/2002

(alterada posteriormente pela

Resolugao CNE/CP n° 2/2015)

Resolugdo CNE/CP n° 2, de
19/02/2002

(alterada posteriormente pela

Resolugao CNE/CP n° 2/2015)

Lei n° 10.639, de 09/01/2003

Parecer CNE/CEB n° 22/2005

Fixa Diretrizes e Bases para o ensino de 1° e 2°
graus, tornando obrigatoria a incluséo de Educagao
Artistica.

Estabelece as Diretrizes e Bases da Educacio
Nacional.

Institui Diretrizes Curriculares Nacionais para a
Formagéo de Professores da Educagéo Bésica, em
nivel superior, curso de licenciatura, de graduagéo
plena.

Institui a duragéo e a carga horaria dos cursos de
licenciatura, de graduagéo plena, de formagéo de
professores da Educagéo
Bésica em nivel superior.

Altera a Lei no 9.394/1996, para incluir a
obrigatoriedade da tematica "Histdria e Cultura
Afro-Brasileira".

Altera a Resolu¢do CNE/CEB n° 2/1998,
substituindo o termo “Educa¢do Artistica” por
“Arte”, tendo por base a formagao especifica plena
em uma das linguagens: Artes Visuais, Danga,
Musica e Teatro.

Fonte: Elaborado pela pesquisadora com informagdes disponibilizadas nos sites do MEC e
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Tabela 1. Principais marcos regulatdérios que norteiam os curriculos das Licenciaturas em

Artes Visuais.
MARCO REGULATORIO CONTEUDO

Lein° 11.645, de 10/03/2008

Resolu¢ao CNE/CES n°l, de
16/01/2009
Resolucao CONAES n° 01, de
17/06/2010
Resolugdo CNE/CEB n°4, de
13/07/2010

Lein. 12.796, de 04/04/2013

Lein° 13.005, de 25/06/2014

Resolu¢io CNE/CP n° 2, de
01/07/2015

Altera a Lei no 9.394/1996, modificada pela Lei no
10.639 2003, para incluir a obrigatoriedade da
tematica “Histdria e Cultura Afro-Brasileira e

Indigena”.
Aprova as Diretrizes Curriculares Nacionais do
Curso de Graduagdo em Artes Visuais.

Normatiza o Nucleo Docente Estruturante.

Define Diretrizes Curriculares Nacionais
Gerais para a Educagio Basica
Altera a Lei no 9.394/1996, para dispor sobre a
formagao dos profissionais da educagéo.
Aprova o Plano Nacional de Educagéo - PNE.
Define as Diretrizes Curriculares Nacionais para a
formagao inicial em nivel superior (cursos de
licenciatura, cursos de formacédo pedagégica para
graduados e cursos de segunda licenciatura) e

para a formacéio continuada.

Fonte: Elaborado pela pesquisadora com informagées disponibilizadas nos sites do MEC e
do Palacio do Planalto.
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Os marcos regulatérios acima listados, representam os mais
referidos nos Projetos Pedagégicos de Curso das licenciaturas analisadas,
bem como, sdo recorrentes nas problematizagdes e discussdes dos artigos,
dissertagoes e teses de pesquisadores da area de formagdo docente em Artes
Visuais.

Apesar da possibilidade de sintese da representagdo sistemadtica
destas Leis e Resolugdes apresentadas no quadro acima, o cendrio gerador
de suas promulgagdes e alteragdes ndo é simples, nem tampouco brando.
Tais diretrizes, bases e planos, promotores de mudancas nas politicas
curriculares nacionais, em geral, sdo constru¢des que tem como base um
denso territério de interesses antagonicos. Fonseca da Silva (2010, p.3),
abarcando a formagdo de professores de Artes e as perspectivas de atuagao
politica, registra que a LDB n°9.394/96, por exemplo, foi “construida a
partir da correlagdo de forgas entre as politicas neoliberais e as principais
lutas do movimento associativo organizado”.

No processo relatado anteriormente hd uma correlagido de forgas
contraditdrias, assim, é fundamental ressaltar o papel e protagonismo da
Associacoes e Federagdes nacionais, como a Federagio dos Arte-
educadores do Brasil - FAEB, na luta pela transformacgdo politico-
pedagdgica dos documentos oficiais e na seguridade dos direitos
conquistados ao longo da histdria do ensino de Arte no pais. A Federagdo
dos Arte-educadores do Brasil - FAEB foi criada em 1987, tendo, desde
entdo, uma posi¢do basilar na movimentagdo, a nivel nacional e
internacional, em favor “da presenca da arte na educagdo brasileira,
mobilizando reflexdes e debates em torno das politicas publicas da arte-
educagdo e empreendendo agdes concretas nas instancias legisladoras do

» 1

pais”.’ Sobre isso, Fonseca da Silva (2010, p. 12) enfatiza:

! Historico da FAEB e ConFAEBs, disponivel no site: http://faeb.com.br/historico-
confaebs.html.
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[..] a importancia da Federagdo dos Arte Educadores do
Brasil estruturar-se como entidade independente, forte e
com posicionamentos politicos, fundamentada na relagao
entre teoria e pratica considerando a inser¢do no processo de
proposicao de politicas publicas e de criticas fundamentadas
para a qualificagdo da formagao de professores de artes. Da
mesma forma as Associagdes de Arte educadores nos estados
atuam como teias, numa visdo dialética de troca entre ambos
os organismos de representagdo dos arte-educadores, para
analisar, criticar e propor no dmbito estadual as politicas
publicas que incidem sobre a formagao docente.

No caso da FAEB, é possivel reconhecer que, desde sua génese, a
Federagdo configura-se como um levante de cariter politico para os
profissionais docentes da drea de Artes, fortalecendo a possibilidade de os
arte-educadores agirem com agdes concretas em avango as instancias
legisladoras do pais. A FAEB congrega as articulagoes de 18 diferentes
associagdes, pro-associagdes e nucleos regionais, estruturadas em todos os
estados do territorio nacional. Internacionalmente, a Federagao representa
os arte-educadores do Brasil junto ao Consejo Latino-americano de
Education por la Arte (CLEA), a International Society for Education
through Art (InSEA) e a Organizagdo Ibero-americana de Educagdo pela
Arte (OIE). Outro importante acréscimo nesse processo de fortalecimento
dos professores das Artes e de seus instrumentos de resisténcia politica, foi
a realizacao dos Congressos da Federacao de Arte-educadores do Brasil -
ConFAEBs.

Retomando as discussdes acerca dos principais marcos regulatdrios
presentes nas construgdes e alteragdes das politicas curriculares nacionais,
para o ensino de Artes Visuais, daremos enfoque a decisdo mais recente
apresentada na Tabela 1: Resolugdo CNE/CP n° 2, de 01/07/2015. Através
de artigo que compara particularidades das politicas publicas de formagao
docente em Artes, nas realidades do Brasil e da Argentina, Bujan e Fonseca

da Silva (2016) apresentam importante analise acerca da Resolugdo
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CNE/CP n° 2, de 01/07/2015 e das modificagbes propostas por esta.
Refor¢ando a necessidade das Licenciaturas em Artes Visuais conhecerem a
legislacao, no sentido de perceberem os norteamentos apresentados, bem
como, quais sdo os discursos e interesses postos em suas linhas (e

entrelinhas). Os pesquisadores esclarecem que:

As reformas ocorridas nas tltimas décadas na educagdo
brasileira sofrem, de modo geral, influéncias internacionais
tanto de organismos privados a servigo do capital, como de
institui¢oes, como a UNICEF, que buscam homogeneizar as
politicas culturais e educacionais em diferentes partes do
mundo, principalmente definindo o modelo de educagdo
dos chamados “paises em desenvolvimento”. Embora nossas
politicas ndo tenham nenhuma originalidade é necessario
analisar como se constitui as relagbes entre as politicas
publicas e o modelo proposto para o sistema nacional de
educagio (BUJAN; FONSECA DA SILVA, 2016, p.38)

Apropriar-se do contetdo das referidas regulamentagdes nao é,
pois, apenas a via para ajustamento das Licenciaturas em Artes Visuais a
demanda politico-pedagodgica advinda da estrutura governamental, mas
também, exerce o papel de munir os profissionais da educagdo do
conhecimento politico e epistemologico necessario para contraposigdo ao
pensamento hegemonico e interesses dominantes, reverberados nos
documentos oficiais.

No que concerne a Resolu¢do CNE/CP n° 2, de 01/07/2015,
evidenciamos que este é um marco regulatério basilar na compreensio
desta pesquisa, tendo por base os seguintes motivos: 1) sua atualidade no
contexto educacional brasileiro; 2) demandar modificagdes na formacgio
inicial de professores, norteando reformas estruturais nas politicas
curriculares das Licenciaturas em Artes Visuais; 3) alteragdes geradas em
sua proposta, com destaque ao que diz respeito a carga hordria e

abordagem das tecnologias digitais. No contexto das Licenciaturas em

170



Artes Visuais no Nordeste, observou-se que as instituicdes que ja haviam
definido seus Nucleos Docentes Estruturantes — NDE (em acordo com a
Resolu¢ao CONAES n° 01, de 17/06/2010) ja efetivaram alteragdes ou estdo
em processo de reformulagdo curricular, tendo por base a Resolugdo
CNE/CP n° 2,de 01/07/2015.

Tendo em vista que a Resolugao foi promulgada no mesmo periodo
em que se iniciou esta pesquisa, o decorrer dos ultimos dois anos (2015-
2017) demonstra o processo inicial de absor¢do e execugdo da referida
regulamentagdo, bem como o prazo de adaptagdo para as IES. Assim,
buscaremos reconhecer algumas de suas especificidades como vias de
melhor entendimento das modificagdes que estio em curso nas
Licenciaturas em Artes Visuais, assim como, buscando possiveis
contribui¢des para outras instituicoes de ensino que estdo em vias de
organizacao e reformulagdo de suas politicas curriculares.

Como esclarecem Bujan e Fonseca da Silva (2016), a Resolugio
CNE/CP n° 2, de 01/07/2015 inicia apresentando treze principios para
delinear os pressupostos do projeto nacional da educagdo brasileira. Em
seguida, organiza oito capitulos, cada um apresentando um contetido
especifico, perpassando desde o conceito de educacio até as modalidades
de formacdo, a valorizac¢io do profissional docente e o prazo para
adaptagdo a Resolugdo. Destacaremos, destes capitulos, os aspectos
relacionados a formagdo inicial de professores no contexto do Ensino
Superior presencial, especialmente nas reformulagdes concernentes
diretamente as politicas curriculares e de abordagem das tecnologias
digitais.

No capitulo I, intitulado “Das disposi¢cdes gerais”, o artigo
primeiro, esclarece as premissas instituidas pela Resolugdo CNE/CP n°

2/2015, apresentando que:

171



Ficam instituidas, por meio da presente Resolucdo, as
Diretrizes Curriculares Nacionais para a Formagdo Inicial e
Continuada em Nivel Superior de Profissionais do Magistério
para a Educagdo Bdsica, definindo principios, fundamentos,
dindmica formativa e procedimentos a serem observados nas
politicas, na gestido e nos programas e cursos de formagao,
bem como no planejamento, nos processos de avaliagao e de
regulagdo das instituigdes de educagdo que as ofertam.
(BRASIL, 2015, p.3. Grifo nosso.)

Ainda no Artigo 1°, no § 2° o documento especifica que as
institui¢des de ensino superior devem conceber a formagao docente (inicial
e continuada), de forma alinhada com as politicas publicas de educagio, as
Diretrizes Curriculares Nacionais, o padrdo de qualidade e o Sistema
Nacional de Avaliagdo da Educagdo Superior (Sinaes). Além disso, devem
manifestar dada organicidade entre o seu Plano de Desenvolvimento
Institucional (PDI), seu Projeto Pedagégico Institucional (PPI) e seu
Projeto Pedagédgico de Curso (PPC).

No Artigo 2°, ainda referente as Disposi¢oes Gerais, o documento
baliza uma perspectiva da agdo docente, reconhecendo as diversidades e
complexidades pedagégicas (Rosa, 2005) que compdem as dimensdes da
atividade professoral, ja delineando também wuma perspectiva da

necessidade de dominio das tecnologias e inovagdes, ao explicitar que:

§ 2° No exercicio da docéncia, a agdo do profissional do
magistério da educagdo basica é permeada por dimensoes
técnicas, politicas, éticas e estéticas por meio de solida
formagao, envolvendo o dominio e manejo de contetdos e
metodologias, diversas linguagens, tecnologias e inovagoes,
contribuindo para ampliar a visio e a atuagdo desse
profissional (BRASIL, 2015, p.3).
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Jano § 5°, do Artigo 3°, o texto da Resolugio CNE/CP n° 2/2015
elenca 11 principios da Formagdo de Profissionais do Magistério da
Educagdo Bdsica. Dentre os quais destacamos o “XI - a compreensdo dos
profissionais do magistério como agentes formativos de cultura e da
necessidade de seu acesso permanente as informagoes, vivéncia e atualizagdo
culturais (BRASIL, 2015, p. 5). Discurso que problematizamos no capitulo
anterior, ao abordar a sistematica precarizagdo da profissio docente,
reforcando a perspectiva de Rosa (2005) da necessaria inser¢do dos
professores nos mecanismos de acesso aos bens culturais e econdmicos. Na
Resolugao, apesar de apresentar tais desejos por uma “garantia de padrao
de qualidade dos cursos” (BRASIL, op. cit.), o texto ndo esclarece as vias
para viabiliza¢do e manutenc¢io deste “padrao”.

Ainda no Capitulo I, artigo 4 °, o documento reforga a necessidade
de organizagao académica dos cursos de formagdo docente, destacando a
articulagdo e consonéncia - ja mencionada no Artigo 1°, § 2° - entre o seu
Plano de Desenvolvimento Institucional (PDI), seu Projeto Pedagdgico
Institucional (PPI) e seu Projeto Pedagdgico de Curso (PPC). Neste
contexto, reforcamos também o papel do ja citado Nucleo Docente
Estruturante - NDE (Resolugdo CONAES n° 01/2010), que serdo
responsaveis por contemplar tal demanda na construgio e/ou
reformulagdes de cursos, em sua perspectiva politico-pedagdgica e matrizes
curriculares.

Seguindo para o Capitulo II, denominado Formagio dos
profissionais do magistério para educagdo bdsica: base comum nacional, o

Artigo 5° esclarece que:

A formagio de profissionais do magistério deve assegurar a
base comum nacional, pautada pela concepg¢io de educagdo
como processo emancipatorio e permanente, bem como pelo
reconhecimento da especificidade do trabalho docente, que
conduz a prdxis como expressdo da articulagdo entre teoria e
prdtica e a exigéncia de que se leve em conta a realidade dos
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ambientes das instituicdes educativas da educagdo bdsica e da
profissdo [...] (BRASIL, 2015, p.6)

Emancipagdo e praxis insurgem, neste paragrafo, como concepgao
e articulagio que devem estar presentes na formagio dos profissionais
docentes. Compreendendo os conceitos de emancipagio e praxis na mesma
perspectiva que tem sido amalgamada nesta pesquisa, é possivel reafirmar o
intuito e compromisso com a formagdo do professor como um intelectual
organico, consciente do seu papel pedagdgico e politico, e alinhado com o
pensamento de transformagdo da pratica social, bem como de que sejam
garantidos a esse profissional o direito as condi¢oes de trabalho,
valorizagdo salarial e acesso aos bens culturais.

A partir das premissas citadas no Artigo 5°, o texto do documento
apresenta, entdo, nove itens que devem nortear a condugdo do egresso
durante seu processo formativo. No item V, evidencia que o discente deve
ser conduzido a elaboragao de processos de formagido “[...] em consondncia
com as mudangas educacionais e sociais, acompanhando as transformagoes
gnosioldgicas e epistemoldgicas do conhecimento” (Idem). O item VI, por
sua vez, retoma e reforca a presenca das tecnologias digitais para a
formagdo docente, reconhecendo a necessidade do “[...] uso competente
das Tecnologias de Informacao e Comunicagio (TIC) para o
aprimoramento da prdtica pedagdgica e a ampliagdo da formagdo cultural
dos (das) professores (as) e estudantes” (BRASIL, 2015, p.6).

Reconhecendo a recorréncia da referéncia ao dominio e utilizagdo
das tecnologias digitais na formacdo dos profissionais docentes, denota-se
uma preocupagdo e postura recentes por parte de uma regulamentagdo
governamental, no que concerne ao contexto das licenciaturas. Acerca da
tematica das novas tecnologias na formacao docente, Alvarenga (2015),
pautando-se em marcos regulatérios anteriores a Resolugio CNE/CP n°

2/2015, constatou que nao havia leis instituindo a obrigatoriedade de
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disciplinas abordando esta tematica nas licenciaturas; nem na formagio
inicial do professor, nem na educagédo basica. O que existiam, porém, eram
as recomendacdes de documentos balizadores como as Diretrizes
Curriculares Nacionais e Parametros Curriculares Nacionais, e propostas
curriculares especificas, municipais ou jurisdicionais.

A partir da Resolugdo CNE/CP n° 2/2015, portanto, reforga-se a
importancia e necessidade de balizar a inser¢do do dominio tecnoldgico e
analisar a forma com que as licenciaturas estdo pensando e abordando a
tematica em suas matrizes curriculares, intento empreendido nesta
pesquisa, a partir de um estudo critico acerca das tecnologias,
compreendendo-se o espectro das Licenciaturas em Artes Visuais do
Nordeste.

A questdo do uso das tecnologias digitais é retomada no capitulo
seguinte, intitulado Do(a) egresso(a) da formagdo inicial e continuada. No
Artigo 7°, Pardgrafo Unico, aborda-se as diferentes caracteristicas e
dimensoes que devem ser abrangidas na iniciagdo a docéncia, refor¢ando
mais uma vez a articulacdo entre PPC, PPI e PDI para organizagdo deste
processo. Apresentam-se, entdo, mais 9 pontos que devem ser
desenvolvidos na formagdo de professores. Dentre os quais, destacamos o
item “VIII - desenvolvimento, execugdo, acompanhamento e avaliagdo de
projetos educacionais, incluindo o uso de tecnologias educacionais e
diferentes recursos e estratégias didatico-pedagdgicas” (BRASIL, 2015, p.
7). No que concerne as aptidoes a serem desenvolvidas pelos egressos dos
cursos de formagao inicial (e continuada) em nivel superior de ensino, o
documento destaca, ainda no Capitulo III, Artigo 8°, dentre as treze
aptiddes mencionadas, consta: “V - relacionar a linguagem dos meios de
comunicagdo a educagdo, nos processos didatico-pedagogicos,
demonstrando dominio das tecnologias de informagio e comunicagdo para o

desenvolvimento da aprendizagem” (Ibidem, p.8).
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O Capitulo 1V, Da formagdo inicial do magistério da Educagdo
Bdsica em nivel Superior, apresenta importantes demandas para as
Instituigdes de Ensino Superior, no direcionamento de sua estruturagio e
politicas curriculares. No Artigo 9°, § 3°, o documento estabelece que “[...]
a formagdo inicial de profissionais do magistério serd ofertada,
preferencialmente, de forma presencial, com elevado padrdo académico,
cientifico e tecnoldgico e cultural” (BRASIL, 2015, p.9. Grifo nosso.). Sdo
também considerados como cursos de formagédo inicial aqueles ofertados
para graduados nao licenciados e cursos de segunda licenciatura. No Artigo
11°, apresentam-se oito garantias que devem estar asseguradas a partir dos
projetos dos cursos de formagdo inicial, articuladas “[...]Jao bacharelado ou
tecnolodgico, a outra(s) licenciatura(s) ou a cursos de formagdo pedagdgica

de docentes” (Idem). Destacamos deste rol os itens:

I - articulagio com o contexto educacional, em suas
dimensoes sociais, culturais, econdmicas e tecnoldgicas;

III - coordenagio e colegiado préprios que formulem projeto
pedagégico e se articulem com as unidades académicas
envolvidas e, no escopo do PDI e PPI, tomem decisdes sobre a
organizagdo institucional e sobre as questoes administrativas
no dmbito de suas competéncias;

[...]

V - projeto formativo que assegure aos estudantes o dominio
dos contetdos especificos da drea de atuagdo, fundamentos e
metodologias, bem como das tecnologias;

[...]

VII - recursos pedagdgicos como biblioteca, laboratérios,
videoteca, entre outros, além de recursos de tecnologias da
informagdo e da comunicagdo, com qualidade e quantidade,
nas instituigoes de formagdo (Idem. Grifo nosso.).

J& no Artigo 12°, o documento especifica que os cursos de
formagdo inicial, respeitadas a diversidade nacional e a autonomia
pedagogica das instituigdes, deverao constituir-se a partir de trés nucleos
principais, mantendo a autonomia pedagégica das institui¢des. Constituir-
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se-30 dos seguintes nucleos: I) nucleo de estudos de formagao geral, das
areas especificas e interdisciplinares, e do campo educacional, seus
fundamentos e metodologias, e das diversas realidades educacionais; II)
nucleo de aprofundamento e diversificagdo de estudos das dreas de atuagédo
profissional; e IIT) nucleo de estudos integradores para enriquecimento
curricular (BRASIL, 2015).

No Capitulo V, da Resolu¢ao CNE/CP n° 2/2015, aborda-se
questdes especificas de estrutura e curriculo da formagdo inicial de
professores. No Artigo 13°, esta especificada, por exemplo, a carga horaria
total minima de “[...] 3.200 (trés mil e duzentas) horas de efetivo trabalho
académico, em cursos com duragio de, no minimo, 8 (oito) semestres ou 4
(quatro) anos” (Ibidem, p. 11). Além disso, no § 2°, o texto do documento
explicita que:

Os cursos de formagdo deverdo garantir nos curriculos
contetdos especificos da respectiva drea de conhecimento
ou interdisciplinares, seus fundamentos e metodologias, bem
como contetdos relacionados aos fundamentos da educagio,
formagao na drea de politicas publicas e gestdo da educagdo,
seus fundamentos e metodologias, direitos humanos,
diversidades étnico-racial, de género, sexual, religiosa, de
faixa geracional, Lingua Brasileira de Sinais (Libras),
educagio especial e direitos educacionais de adolescentes e

jovens em cumprimento de medidas socioeducativas. (Idem.
Grifo nosso.)

As regulamentagdes apresentadas no capitulo V, sao basilares para
investigacdes que buscam pautar-se na analise curricular das licenciaturas.
A mudanga da carga hordaria total minima destaca-se como ponto relevante
de exame e levantamento de dados, tendo em vista que - no contexto
analisado nesta pesquisa — um consideravel nimero de institui¢des
apresentava horas totais inferiores a 3.200h. Como algumas ja
empreenderam reformulagdes baseadas na Resolugao CNE/CP n° 2/2015,

vé-se alteragdes nos Projetos Pedagdgicos de Curso referentes ao total de
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horas ofertados. Mas ¢ vélido ressaltar que essa alteragdo regulamentar, por
si 0, ja é geradora de mudangas e reestruturagdes basicas dentro dos cursos
de formacao, considerando-se que (para os cursos que necessitam atingir o
marco minimo de 3.200h), é necessario, quando menos, empreender uma
ampliagdo no quadro de ofertas de disciplinas.

O capitulo VI da Resolugdo, versara especificamente sobre a
formagdo continuada dos profissionais do magistério. Em seguida, o
capitulo VII enfoca a pertinente questdo da valorizagdo da carreira docente.

No inciso 3°, do Artigo 18°, especifica-se que:

A valorizagao do magistério e dos demais profissionais da
educagio deve ser entendida como uma dimensdo
constitutiva e constituinte de sua formagdo inicial e
continuada, incluindo, entre outros, a garantia de
construgdo, defini¢do coletiva e aprovagio de planos de
carreira e saldrio, com condigdes que assegurem jornada de
trabalho com dedicagdo exclusiva ou tempo integral a ser
cumprida em wum tnico estabelecimento de ensino e
destinagao de 1/3 (um tergo) da carga hordria de trabalho a
outras atividades pedagodgicas inerentes ao exercicio do
magistério (BRASIL, 2015, p. 15).

Assim, evidencia-se que a valorizagdo do magistrado deve estar
assegurada nos seus processos de formagdo inicial e continuada, em seus
planos de carreira, jornada de trabalho e, como elucidado no Artigo 3¢, §
5°, em seu acesso permanente ds informagoes, vivéncia e atualizagdo
culturais. Uma premissa interessante, mas de carater quase utépico, ja que
ndo se especificam as condigdes necessarias (e contradi¢des postas) para
adequacao a estas garantias exigidas.

O quadro generalizado de desvalorizagdo do profissional docente é
fato na educagdo brasileira. A auséncia de formacao e de professores, os
baixos saldrios, a carga hordria de trabalho exacerbada, turmas

superlotadas, institui¢des desestruturadas, sio cenarios e vivéncias comuns
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ao cotidiano dos professores. Nesse sentido, é preciso mais do que
apresentar e elencar desejos, garantias, dimensdes e caracteristicas que
devem pautar o perfil e atuagdo do profissional docente. Se o que se busca é
a edificagdo de uma educacao emancipatdria, pautada na praxis educativa,
a superagdo das condi¢des precarias e instaveis, em que estdo postas as
estruturas escolas e a profissio docente, deve ser a premissa basica de
atuacdo das politicas publicas.

Por fim, no Capitulo VIIL, Das disposigoes transitorias, especifica-se
o prazo de adequacdo fornecido as instituigdes de ensino superior, para
reformularem suas politicas curriculares conforme as alteragdes instituidas
pela Resolugao CNE/CP n° 2/2015. O prazo final apresentado ¢ de 2 anos, a
contar da data de publicagao do documento, ou seja: o prazo estipulado é 1°
de julho de 2017. Sobre tal exigéncia, é de facil constatagdo que nem todos
os cursos de formagdo inicial de professores em nivel superior conseguirao,
num intercurso de dois anos, adequar-se a todas as demandas
apresentadas.

Além do apresentado até aqui, Bujan e Fonseca da Silva ressalvam
outros aspectos a serem considerados na aproximagdo da Resolugdo
CNE/CP n° 2/2015. No que diz respeito a clara presenca do discurso da
interdisciplinaridade, os pesquisadores denotam que, apesar de aparecer
reiteradas vezes, o conceito “[...] ndo ganha uma descri¢do que possibilite
identificar a que modelo de interdisciplinaridade esta se referindo” (2016,
p. 43). Ressaltam, ainda, que é preciso estar atento a concepgdo de parceria
entre sistemas de ensino e universidade em que se pautard a
regulamentagdo, para ndo incorrer no risco de se revelar como uma forma
de “[...] desresponsabilizar os governos perante sua tarefa de investir
financeiramente na formagéo de professores” (Idem).

Considerando o contexto das politicas publicas educacionais,
destacamos a promulgacdo de dois outros marcos regulatérios que geraram

(e determinario) alteragdes marcantes na Educacdo Basica e no Ensino de
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Artes Visuais, também no intersticio de 2015 e 2017 (Tabela 2). Nao serao
aprofundadas analises acerca das leis apresentadas, mas ressalta-se a
importancia de demarcar tais regulamentagdes, para sistematizacdo de
dados e incentivo a outras investigacdes, que demarquem aproximagoes
criticas acerca das condigdes e discursos postos nestes documentos oficiais,

especialmente no trato da Lei n° 13.415/2017.

Tabela 2. Outros marcos regulatérios que geraram alteracdes marcantes na
Educacio Bésica e Ensino de Artes Visuais, nos tltimos dois anos (2015-2017).

MARCO REGULATORIO CONTEUDO

Altera o §6° do art. 26 da Lei n°
9.394/1996, que fixa as diretrizes e bases da

Lei n 13.278, de 02/05/2016 educagio nacional, referente ao ensino da

arte, reconhecendo as artes visuais, a
(oriunda do PL 7032/2010)

danga, a musica e o teatro como
linguagens que constituirdo o componente
curricular (de forma independente).
Altera as Leis nos 9.394/1996 e
11.494/2007, revoga a Lei n° 11.161/ 2005

Lein° 13.415, de 16/02/2017 e institui a Politica de Fomento &
(conversdo da MP n° 746, de Implementagéo de Escolas de Ensino
22/09/2016) Médio em Tempo Integral, servindo como

base legal para instituir a nova BNCC -
Base Nacional Comum Curricular.

Fonte: Elaborado pela pesquisadora com informagoes disponibilizadas nos sites do
MEC e do Palacio do Planalto.

Atente-se ao fato de que as propostas da BNCC - Base Nacional
Comum Curricular e do Novo Ensino Médio tém sido arquitetadas a base
de grandiosas contradi¢bes entre os interesses de grupos sociais
antagonicos, revelando uma postura utilitarista, mercantilizada e relativista

acerca da educagdo, fundamentadas ainda num contexto presidencial de
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governabilidade questionavel. Conjunto que refor¢a o desejo de firmar o
projeto neoliberal para o contexto educacional brasileiro, alinhado com a
conservacio da sociedade de classes, da alienagdo do trabalho e a reiteragdo
da légica dominante.

Com base nas politicas publicas apresentadas e as concepgdes
articuladas ao longo deste topico, reforcamos a compreensao dos marcos
regulatérios e dos curriculos como territdrios de enfrentamento
educacionais de grupos com interesses diametralmente opostos. E evidente
que ndo é possivel negar que avangos e progressos ocorrem na darea da
educagio, viabilizadas por estas mesmas regulamentagdes. E a contradigio
mais uma vez posta a mesa. Como denota Julia Malanchen (2016, p.179.
Grifo nosso.): “Ndo devemos negar o progresso, mas, ao contrario, nos
apropriarmos dele. O que devemos criticar sdo os mensageiros do
progresso, nesse caso, a burguesia”. Compreende-se, desse modo, que néao
se pode negar as progressdes ocorridas a partir dos documentos oficiais na
reformulacdo e avangos das politicas educacionais, no entanto, é preciso
estar atento a que quem sdo os mensageiros dessas transformacgoes e que
discursos estdo postos a partir de seus interesses.

Assim, concordamos com Fruneaux (2015) ao afirmar que os
documentos oficiais, como os apresentados acima, ndo sdo neutros; eles
articulam interesses, tencionam poh’ticas e determinam intervengoes
sociais, sendo, assim, produtos da prdtica social. A defesa que se pauta,
portanto, é que tais documentos e regulamentagdes possam estar alinhados
com uma perspectiva de educagdo que avance na socializa¢ao do saber, na
desarticulagdo do senso comum, que promova a consciéncia social critica,
bem como, que viabilize processos emancipatdrios desencadeadores das

praticas sociais transformadoras.
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3.2 UMA REDE DE DADOS: BASES E PROCEDIMENTOS DE
PESQUISA

Para constru¢do das andlises de dados empreendidas nesta
pesquisa, alguns procedimentos metodolégicos, de levantamento,
organizagdo e decupagem de informagoes foram necessarios. Neste aspecto,
fazemos ressalva a importincia das reunides e encontros sazonais
realizados pelo Observatorio da Formagdo de Professores no d4mbito do
Ensino de Arte: estudos comparados entre Brasil e Argentina -
(OFPEA/BRARG), tanto para discussdo das perspectivas metodoldgicas
quanto na colaboragdo coletiva para organizar a sistematiza¢ao de dados.

Nas reunides realizadas pelos membros do OFPEA/BRARG
vinculados a0 PPGAV/UDESC, pudemos estabelecer, por exemplo, alguns
parametros para os levantamentos acerca das Licenciaturas em Artes
Visuais, considerando como relevantes os processos de: I) Mapear as
Instituigdes de acordo com o Estado, Regido ou pais que se pretende
pesquisar (Quantos sdo os cursos de Artes Visuais, quantos sdo publicos ou
privados, quando surgiram os cursos, qual a carga horaria do curso); II)
Pesquisar o Historico do Curso; III) Perfil do Curso; IV) Pesquisar a Matriz
Curricular do curso a ser analisado; V) Buscar os coordenadores, sua
formagao e curriculo; VI) Qual a procura e oferta do curso; VI) Analisar
documentos nacionais e publica¢des acerca do tema’.

Para fins desta pesquisa, num primeiro momento, realizou-se um
mapeamento dos cursos de Licenciatura presenciais em Artes Visuais nas
IES do Nordeste brasileiro. Em seguida, buscou-se levantamentos
numéricos e de dados acerca dos cursos mapeados. Através da pesquisa

online, nos sites das instituicdes, do e-MEC e contato telefonico, elencamos

> Apontamentos realizados tendo por base a ata da reuniio dos membros do
OFPEA/BRARG vinculados ao PPGAV/UDESC realizada em 18 de novembro de 2015, nas
dependéncias do Laboratério Interdisciplinar de Formagao de Educadores - LIFE/UDESC.
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inicialmente: nome da institui¢do, localizagdo do campus, sigla do curso,
fundagdo, carga horaria, disponibilizagao da matriz curricular e contato.
Considerando tais procedimentos, algumas questdes ja puderam ser
inicialmente percebidas e refletidas.

A partir destes levantamentos iniciais, percebemos a auséncia da
disponibilizacdo de algumas informagdes bésicas dos projetos dos cursos,
em alguns casos, inclusive do proprio Projeto Pedagdgico (Grafico 1).
Buscando sanar tal questdo, iniciamos contato com todas as coordenagdes
dos cursos mapeados, dando acesso as partes das informagdes que haviam
sido levantadas sobre a licenciatura daquela instituicdo e solicitando a
colaboragao para confirmar a atualidade dos dados, bem como informar
quaisquer outras questdes relevantes, especialmente em caso de alteragdo
curricular proposta ou prevista para ser aplicada no Projeto Pedagogico do

curso.

Gréfico 1. indice de disponibilizacio e acesso aos Projetos Pedagdgicos

dos Cursos

B PPCs disponiveis on-line @ PPCs disponiveis de dificil acesso ® PPCs ndo disponiveis on-line

Fonte: Elaborado pela pesquisadora a partir dos dados coletados.
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Remetidas as primeiras tentativas de contato institucional, além da
prévia dificuldade de acesso as informagdes basicas dos cursos,
apresentou-se como obstdculo também a abertura de didlogo com algumas
coordenagdes, pela auséncia de respostas ou comunicagdo (Grafico 2).

Tendo em vista que além da avaliagdo dos documentos prescritos, é
essencial esse contato com as estruturas institucionais para zelar pela
atualizagdo das informagdes, ampliar o debate acerca da proposta da
pesquisa e dar espaco de fala aos Colegiados e Ntcleos Docentes
Estruturantes, vé-se como problematica a dificuldade ou inacessibilidade
de alguns departamentos.

Os primeiros contatos, através de e-mail, foram realizados em
outubro de 2016, sendo reenviados (para as instituicdes que ndo
responderam inicialmente) em abril de 2017. Além disso, no tocante a dada
instituicdo que nao disponibiliza o PPC on-line e nem respondeu ao
contato via e-mail, foram realizadas tentativas de contato telefonico,

igualmente dificultosas e nao esclarecedoras.

Grifico 2. Indice de resposta dos contatos institucionais efetivados

Nio

R d sl
esponderam responderam: 7

Fonte: Elaborado pela pesquisadora a partir do procedimento de levantamento de dados.
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Seguindo o desenvolvimento dos levantamentos, partiu-se a
observacao do objeto mais especifico desta pesquisa: as matrizes
curriculares e respectivas disciplinas relacionadas a tematica da tecnologia.
Utilizou-se como base os Projetos Pedagdgicos de Curso disponibilizados
através dos sites das IES, os Projetos disponibilizados via contato
institucional (e-mail) e, no caso do PPC disponibilizado, partimos do
fluxograma e da lista de disciplinas acessiveis no site da instituigao.

Para que o espectro inicial de informagdes fosse mais amplo,
destacamos todas as disciplinas que faziam men¢ao aos meios eletronicos,
tecnologias e midias. Para, entdo, demarca-las por aproximagdo com a
perspectiva de uso das tecnologias digitais para o ensino de Artes Visuais,
de acordo com o objetivo deste projeto. Tal demarcagio foi feita a partir da
averiguagdo das ementas e bibliografias (quando disponibilizadas nos
PPCs) que dao bases as mencionadas disciplinas.

Por fim, efetivou-se a leitura de todos os Projetos Pedagogicos das
Licenciaturas em Artes Visuais do Nordeste disponiveis, buscando-se o
reconhecimento de outras questdes discursivas, epistemoldgicas, politico-
pedagdgicas e demais particularidades apresentadas através dos curriculos
expostos. Assim, reiteramos que a andlise empreendida nesta pesquisa tem
seu enfoque no curriculo prescrito das Licenciaturas em Artes Visuais do
Nordeste brasileiro, ndo efetivando, portanto, um exame acerca da pratica
pedagdgica, em sala de aula, de tais curriculos e disciplinas suscitadas.

O intento erigido por esta investigagdo é fornecer bases acerca da
presenca regional dos cursos, sua construgdo curricular e reconhecer como
as disciplinas de tecnologias digitais estdo sendo abordadas e abarcadas
nestes curriculos, tendo como norteadoras as problematizagdes advindas
das tessituras tedricas e sdcio histéricas empreendidas nos tépicos

anteriores.
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3.3 REGIAO NORDESTE: FORMACAO DOCENTE EM ARTES VISUAIS

Através dos levantamentos realizados nos sites dos cursos ou
institui¢do, no portal do MEC (e-MEC) ou via contato telefénico e e-mail,
entre os anos de 2015 e 2017, foi possivel observar a presenca de quatorze
Instituicdes publicas de Ensino Superior que oferecem o curso de
Licenciatura em Artes Visuais, na modalidade presencial. A partir dos

dados levantados, obteve-se o seguinte mapeamento (Figura 35):

186



Figura 35 - Mapa da Regido Nordeste com a localizagdo das IES publicas que ofertam o curso

presencial de Licenciatura em Artes Visuais. Imagem vetorizada com base em mapa, produzida
para fins desta pesquisa, 2017. Fonte: arquivo da pesquisadora.
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Assim temos que, no Nordeste brasileiro, ha oferta dos cursos de
Licenciatura em Artes Visuais, na modalidade presencial, nas seguintes
Instituigdes publicas de Ensino Superior: Universidade Federal do
Maranhao (UFMA), Instituto Federal do Maranhao (IFMA), Universidade
Federal do Piaui (UFPI), Instituto Federal do Ceard (IFCE), Universidade
Regional do Cariri (URCA), Universidade Federal do Rio Grande do Norte
(UFRN), Universidade Federal da Paraiba (UFPB), Universidade Federal
de Pernambuco (UFPE), Universidade Federal de Sergipe (UES),
Universidade Federal do Vale do Sdo Francisco (UNIVASF), Universidade
Federal da Bahia (UFBA), Universidade Federal do Sul da Bahia (UFSB),
Universidade Federal do Oeste da Bahia (UFOB) e Universidade do Estado
da Bahia (UNEB) - PARFOR.

A pesquisa e selecdo de tais instituicdes foi feita a partir da busca
primeira das institui¢oes publicas de ensino superior do Nordeste,
averiguando a presenca ou ndo de cursos na area de Artes. Dentre os que
apresentaram a oferta de cursos, foram destacados aqueles cuja proposta
esclarecia o cardter de formacédo inicial de professores (Licenciatura) e a
nomenclatura estivesse no espectro das “Artes Visuais”, “Artes Plasticas” e
“Desenho e Plastica”. Que abordaremos, de forma geral, como
“Licenciaturas em Artes Visuais”, por considerar que abarcam a parcela
majoritdria das propostas dos cursos ofertados.

Ainda nos levantamentos iniciais dos dados, buscou-se organizar
as informagdes de nome e localizagdo das institui¢oes em forma de tabela
(Tabela 3), incluindo ainda o ano de fundagdo do curso de Licenciatura em

Artes Visuais, para melhor visualizagdo dos dados.
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Tabela 3. Lista de nome, local e ano de fundag¢io das Institui¢des Publicas que

ofertam curso presencial de Licenciatura em Artes Visuais no Nordeste.
FUNDACAO

INSTITUICAO
UFPI
(Universidade Federal do Piaui)
UFMA
(Universidade Federal do Maranhio)
IFMA
(Instituto Federal do Maranhao)
UFS
(Universidade Federal de Sergipe)
UFPE
53| (Universidade Federal de Pernambuco)
UNIVASF
(Universidade Federal do Vale do Sao
Francisco)
UFBA
7 (Universidade Federal da Bahia)
UFSB
(Universidade Federal do Sul da Bahia)

UFOB
(Universidade Federal do Oeste da
Bahia)

UFPB
10 (Universidade Federal da Paraiba)

UFRN
10 (Universidade Federal do Rio Grande do
Norte)
IFCE
(Instituto Federal do Ceara)
URCA
13 (Universidade Regional do Cariri)

-

CAMPUS
Teresina

Sao Luis

Sao Luis

Sao Cristovao

Recife

Juazeiro/BA

Salvador
Itabuna
Porto Seguro
Teixeira de

Freitas

Santa Maria da
Vitoria

Joao Pessoa

Natal

Fortaleza

Juazeiro do
Norte/CE

1977

1976

2009

1996

1976

2009

1877

2014

2014

1977

1975

2008

2008
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S. Antonio de
Jesus
Caetité
UNEB Teixeira de
14 (Universidade do Estado da Bahia) Freitas
PARFOR Serrinha 2013
Concei¢io do
Coité
Eunapolis
Brumado
Ipiau
Euclides da
Cunha
Seabra
Xique-Xique

Fonte: Elaborada pela autora com base em pesquisa nos sites das institui¢des, e-MEC

e contato institucional.

Como evidenciado anteriormente, a primeira aproximagdo com
esse levantamento buscou realizar a sistematizacao das informacdes basicas
acerca dos cursos de licenciatura em Artes Visuais no Nordeste: Quantos
sd0? Em que instituicdes se encontram? Que localidades? Considerando os
procedimentos realizados, algumas questdes puderam ser observadas e
refletidas, dentre as quais destacaram-se: a escassez de instituigdes para
atender um espectro regional territorialmente amplo e a pouca
interiorizagdo dos cursos ofertados.

A regido nordeste é composta por nove estados, que totalizam mais
de um milhdo de quilometros quadrados de territério. Ao observar a
amplitude territorial em contraponto a quantidade de oferta de cursos,
percebe-se um quadro de auséncias e acessibilidade dificultada. As
jurisdi¢oes do Maranhdo, Ceara e Bahia sdo as inicas que apresentam mais

de uma IES publica ofertando cursos presenciais de Licenciatura em Artes
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Visuais. O estado de Alagoas ndo possui instituigdes com oferta do curso e
os demais estados, por sua vez, possuem apenas uma instituicdo e campus
para tal demanda.

Dentro desse espectro, ha ainda outra problematica: a concentragao
dos cursos nas capitais e/ou regides metropolitanas. Como se pode
observar (Figura 35), por exemplo, o estado do Maranhdo possui duas
instituicdes com Licenciatura em Artes Visuais (IFMA e UFMA), mas
ambas estdo alocadas na capital do estado, Sdo Luis. Realidade repetida nos
estados do Piaui, Rio Grande do Norte, Paraiba, Pernambuco e Sergipe,
estes, porém, com apenas uma IES a ofertar Licenciatura em Artes Visuais
e todas concentradas na capital ou na regido metropolitana.

Duas excecdes a esta ocorréncia podem ser reconhecidas nas
jurisdi¢des do Ceard e da Bahia. A primeira exce¢do ocorre no Ceara, que
tem a oferta da licenciatura na regido interiorana do cariri, na cidade de
Juazeiro do Norte, pela Universidade Regional do Cariri - URCA. A
segunda excegdo é o estado da Bahia que, além de possuir a maior expansao
territorial da regido nordeste, é também a que soma maior nimero de
instituicdes e cursos ofertados: um total de cinco IES, sendo quatro delas
fora da regido metropolitana (UNIVASF, UFOB, UFSB e UNEB).

E vélido ressaltar a especificidade do curso ofertado pela
Universidade do Estado da Bahia - UNEB, pois surge a partir do Plano
Nacional de Formagdo de Professores da Educagao Basica - PARFOR.
Significa dizer que o curso é gestado como programa emergencial para
promover a formagdo em nivel superior voltada aos professores em
exercicio na rede publica de educagdo basica, de modo a amparar o déficit
de licenciados em exercicio no estado e cumprir com as exigéncias da Lei
de Diretrizes e Bases da Educacido Nacional - LDB e do Plano Nacional de

Formacao Docente.

191



Dada esta especificidade do curso da UNEB, justifica-se a exclusao
desta IES das anélises empreendidas nesta pesquisa’, ponderando-se que os
debates acerca das iniciativas PARFOR, bem como de sua abrangéncia,
requerem estudos particulares e aprofundados na demanda especifica da
proposta. A parte isso, reiteramos a relevancia e escolha por apresentar esta
institui¢do no mapeamento e listagem (Figura 34 e Tabela 3), tendo em
vista que sua atuagdo na regido e jurisdicdo alteram consideravelmente a
perspectiva acerca da presenca de Licenciaturas em Artes Visuais no
Nordeste.

Dito isto, temos como primeiras constatagdes: a consideravel
auséncia de mais cursos de Licenciatura em Artes Visuais nas IES publicas
da regido Nordeste e sua pouca interiorizacdio nos estados. Estas
compreensdes sdo basilares para ampliar o debate acerca das questdes de
produgdo e acesso ao conhecimento, como vias da socializagao do saber
sistematizado e edificagdo cientifica-intelectual da regido, bem como, da
bases para perceber o contexto gerador da escassez de professores de arte
com formagdo na drea, para suprir a demanda da educagéo basica.

E valido ressaltar, porém, que a caréncia de institui¢des ofertando a
Licenciatura em Artes Visuais no caso nordestino ndo segue a tendéncia
nacional, que surge a partir do fechamento dos cursos ofertados nos
estados. No Nordeste (como visto na Tabela 3), sete dos cursos
apresentados foram fundados nos ultimos nove anos e a primeira
institui¢do, por sua vez, remonta ao periodo oitocentista. Portanto, ndao ha
como se falar em falta de tradicdo da drea de conhecimento na regido, nem
tampouco pautar-se em encerramentos institucionais. Resta, desse modo,
buscar o reconhecimento das particularidades da drea educacional e da

formagéo sécio-politica, econdmica e discursiva regionais (ja abarcadas nos

? Ressalta-se que, apesar da escolha pela retirada da mencionada IES das analises do Projetos
Pedagégicos de Curso, o PPC em questdo foi lido e estudado a partir dos mesmos
procedimentos realizados com as demais instituigdes.
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capitulos anteriores), como determinantes para compreender tal
problematica.

Pelo apresentado, denota-se que no Nordeste o problema continua
sendo o do latifundio; neste caso, do latifiindio da educagdo. A partir da
percepgdo abarcada no capitulo I de que o problema do Nordeste ndo é a
seca, mas o latifundio, elucidada pelo economista Celso Furtado, é possivel
correlacionar que esta seca de cursos ndo é um problema dado e
instransponivel inerente a regido, mas, sim, é fruto do latifundio cientifico e
intelectual sob o qual tem sido monoculturizada a educagio brasileira. E
retrato da concentracio e ma distribuicio de renda e dos investimentos
educacionais, da centralidade das metropoles e do eixo Centro-Sul, no que
concerne a producdo académica, bem como, parte da visdo ruralista e
inculta em que se pautou a construgio discursiva do Nordeste.

No que concerne & pouca interiorizagdo dos cursos dentro das
jurisdigoes, tal mapa de auséncias (SANTOS SILVA; MULLER, 2016) pode
reiterar, por exemplo, um discurso regional ainda nos moldes explicitados
e problematizados nos capitulos I e II desta pesquisa, frisando uma
exacerbada discrepdncia entre as zonas litorais e interioranas ou, como
vimos, entre o nordeste das terras de engenho e o da terra gretada, entre a
costeira intelectual e o sertdo analfabeto. Neste caso, uma ressalva
pertinente (tendo em vista o discurso costumeiro acerca do interior
nordestino) é reiterar que: o sertdo também é urbanizado! Isto é, as regides
interioranas dos estados nordestinos possuem, sim, consideraveis
aglomerados urbanos; cidades de producao tecnoldgica, agroindustrial,
comunicacional, cientifica, assim como quaisquer outras urbes brasileiras
de médio e grande porte. A titulo de exemplificagdo temos: Campina
Grande, na Paraiba, com 405,072 mil habitantes; Petrolina, no semiarido
pernambucano, com 331,951 mil habitantes; Mossord, no oeste potiguar,

com 288,162 mil habitantes; Juazeiro do Norte, no cariri cearense com 266,
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022 mil habitantes; assim como, Imperatriz, no Maranhdo com 253,123 mil
habitantes; Arapiraca, em Alagoas, com 231,053 mil habitantes, entre tantas
outras®.

A despeito disso, a citada perspectiva latifundidria da educagdo
retém a regido Nordeste como aquela em que se tem um dos menores
niveis de ensino do pais: 19,6% dos nordestinos, com 25 anos ou mais de
idade, ndo possuem qualquer instrugdo escolar (IBGE, 2015). Some-se a
isso o fato de ainda apresentar o menor indice de popula¢ao com Ensino
Superior completo, apenas 8,3% (Idem).

Tais problematicas reiteram as bases e circunstancias em que se
pauta a perspectiva que buscamos erigir ao longo desta pesquisa,
compreendendo que dada invengdo do Nordeste (Albuquerque Jr, 2011)
ndo é uma mistica inocente, desinteressada, muito menos sem sequelas. Os
interesses dominantes estdo postos desde a concep¢do de Nordeste
enquanto tal, na sua edificagdo socio histérica e na constru¢ao da
imagético-discursiva da regido, e, portanto, inevitavelmente, reverberam na

educagdo a ser erigida neste espectro regional.

* Dados obtidos através do IBGE. Diretoria de Pesquisas - DPE - Coordenagio de Populagio
e Indicadores Socias - COPIS, 2015. “Estimativas da populagdo residente no Brasil e
unidades da Federagdo com data de referéncia em 1° de julho de 2015”.
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3.4 LICENCIATURAS EM ARTES VISUAIS NO NORDESTE: A
QUESTAO REGIONAL NO CURRICULD

Avancando na articulagio dos contetdos apresentados nos
capitulos I e II desta pesquisa, reconhecemos a necessidade de considerar -
mesmo que brevemente - se os Projetos Pedagogicos das Licenciaturas em
Artes Visuais no Nordeste tém abarcado a construcdo socioeconémica e
imagético discursiva da regido. Retomando o texto da Resolugdo CNE/CP
n° 2/2015, vé-se explicitado que o projeto de formagdo dos profissionais do
magistério deve contemplar seis itens apontados no § 6, Artigo 3°, Das

disposigoes gerais:

I - solida formagdo tedrica e interdisciplinar dos
profissionais;

IT - a insercdo dos estudantes de licenciatura nas instituicoes
de educagdo basica da rede publica de ensino, espago
privilegiado da praxis docente;

III - o contexto educacional da regido onde serd desenvolvido;
IV - as atividades de socializacdo e a avaliagdo de seus
impactos nesses contextos;

V - a ampliagdo e o aperfeicoamento do uso da Lingua
Portuguesa e da capacidade comunicativa, oral e escrita,
como elementos fundamentais da formagao dos professores,
e da aprendizagem da Lingua Brasileira de Sinais (Libras);
VI - as questoes socioambientais, éticas, estéticas e relativas a
diversidade étnico-racial,

Considera-se, assim, a importancia da compreensao do contexto
educacional da regido, da socializagdo no referido contexto e a abordagem
de questdes socioambientais, éticas, estéticas e relacionadas a diversidade
étnico-racial. Acreditamos que o reconhecimento e balizamento destas
perspectivas no espectro regional nordestino perpassa, inevitavelmente,

pelas construgdes socioldgicas, identitarias e visuais; os ja explicitados
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modos de ver e dizer a regido, enquanto estrutura politica, econdmica e
cultural erguida a partir de interesses especificos e contraditérios.

No contexto das licenciaturas em Artes Visuais no Nordeste, a
partir da leitura dos Projetos Pedagdgicos das treze IES analisadas, foi
possivel constatar que apenas 31% dos projetos referenciam, de alguma
forma, a contextualizacdo regional e local (Grafico 3), apresentando
aspectos da formagdo sociocultural. O que demarca que 69% do PPCs
estudados ndo fazem qualquer mengéo a problematica regional e/ou local.

A andlise foi feita com base nos textos de apresentagdo e
conjuntura dos cursos, ndo sendo consideradas as disciplinas relativas a
temadticas regionais, por ponderar-se que o estudo das ementas destas
disciplinas requer uma investigacio especifica, que considere suas

particularidades analiticas.

Gréfico 3. Indice de presenga da contextualizagio regional nos PPCs

= |ES que NAO apresentam contextualizacio regional no PPC

® |[ES que apresentam contextualizacdo regional no PPC

Fonte: Elaborado pela pesquisadora com base nos Projetos
Pedagégicos dos cursos analisados
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Dentre estes 31%, que representam um total de quatro institui¢des,
todas apresentam uma contextualizac¢ao histérica da prépria IES e/ou de
instauracao do curso de Licenciatura em Artes Visuais. No que concerne ao
aspecto de formagdo sociocultural regional ou jurisdicional, as quatro
instituicoes apresentam discursos baseados na valorizagio e o
fortalecimento dos contextos culturais e artisticos locais; demarcam as
mobilizagdes populares na fundagiao e desenvolvimento dos cursos, sendo
que duas destas IES declaram ser oriundas de movimentos sociais pelo
fomento e ampliagdo da oferta do ensino superior na jurisdigdo.

De modo geral, as dimensoes socioculturais, regionais e locais
insurgem para embasar o discurso de reconhecimento das particularidades
estéticas regionais, da riqueza cultural e artistica e da valorizagdo dos temas
locais, através de sua inser¢ao enquanto conteudo curricular. Apenas uma
destas IES apresenta um debate mais aprofundado acerca da tematica,
evidenciando, por sua vez, a contextualizagdo local como mote para o
enaltecimento da etnodiversidade e denotando uma interlocucio com a
comunidade com base na absor¢do de mestres dos saberes tradicionais na
transmissao do conhecimento ao longo da formagéo docente.

Torna-se necessario, porém, apreender o que a concretizagdo desta
abordagem regional representa no sentido de transformagio ou
manuten¢do dos esteredtipos locais, bem com, reconhecer quais
perspectivas educacionais que lhe diao base. No tocante a mencionada IES,
por exemplo, a preconizacao da etnodiversidade e a inser¢ao dos mestres
dos saberes tradicionais, tanto podem reverberar positivamente no
fortalecimento do conhecimento critico acerca da formacdo cultural
regional, quanto podem acabar refor¢ando perspectivas desarticuladoras da
profissaio docente. O desmonte do papel do professor e/ou a

secundarizagao do trabalho educativo sio uma problematica em evidéncia
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e que necessitara de criticas acuradas, especialmente em tempos de BNCC e
seus profissionais com notério saber.

Partindo das particularidades evidenciadas acima, retomamos a
problematica discutida no capitulo anterior, no que tange a percepgao do
relativismo cultural nas construgdes curriculares do territério nordestino;
chegando a problematizagdo que denominamos de curriculo-mucambo. Na
conjuntura elucidada pelos dados, vé-se, em primeira instdncia, a
majoritaria auséncia de abordagem das singularidades soécio histdricas
regionais nos Projetos Pedagdgicos de Curso. Além disso, dentro do
pequeno espectro de licenciaturas em Artes Visuais que apresentam uma
contextualizagao regional, ora esta aparece como fortalecimento das
condic;f)es socioculturais, artisticas e identitarias ja enraizadas, ora incorre
na exacerbagdo da cultural local, como parte da riqueza singular daquela
estrutura social, que sobrepuja os conhecimentos historicamente
sistematizados.

A partir disso, reforcamos que é preciso tangenciar quais
conhecimentos da questdo regional sio basilares para uma formagio
cultural, de apropriagdo histérica, socioldgica e imagética criticas, no
contexto nordestino e no ambito especifico, para as jurisdi¢oes. De modo
que ndo se perca de vista a valorizagao dos saberes advindo da pratica social
e das tradicdes locais, mas que, a0 mesmo tempo, ndo se turve a visdo a

partir de uma concepgdo regionalista relativista.
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3.0 LICENCIATURAS EM ARTES VISUAIS NO NORDESTE:
TECNOLOGIAS DIGITAIS NO CURRICULO

Partindo para investigagio do objeto de analise principal desta
pesquisa, a saber, a presenca e abordagem das tecnologias digitais nos
curriculos das licenciaturas em Artes Visuais no Nordeste, uma informagao
que sobressalta, dadas as especificidades da Resolu¢ao CNE/CP n° 2/2015, é
a quantidade de cursos que passaram ou estao passando por reformulagoes
curriculares recentes.

Através dos contatos institucionais realizados, considerando os
cursos que remeteram resposta (Grafico 2), percebeu-se que 31% das
licenciaturas estudadas estio realizando reformas em seus Projetos
Pedagogicos de Curso (Grafico 4). Ressalta-se que, dentre os 23% que nao
estdo passando por reformas, constam também institui¢des que ja
realizaram as adequagdes regulamentares, anteriormente ou no periodo de

investigacdo desta pesquisa.

Grifico 4. Porcentagem de cursos passando por reforma curricular

M Passando por reformas

B N3o estdo passandoou ja
realizaram reformas recentes

® Nao declarado

Fonte: Elaborado pela pesquisadora com base nos levantamentos de dados realizados.
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Para fins da andlise especifica dos componentes curriculares
relacionados as tecnologias digitais para o ensino de arte e suas ementas,
optou-se por renomear as instituicdes, mantendo os principios éticos de
preservagdo da imagem publica das IES. Assim, distribuiu-se a sequéncia
alfabética de A a M para servir como identificagao dos respectivos cursos.
Ressalva-se que o ordenamento de distribui¢do ndo estd pautado na tabela
com a lista de nomes, local e ano de fundacdo dos cursos de Licenciatura
em Artes Visuais no Nordeste (Tabela 3), para evitar a tentativa de
compensagido e consequente incompatibilidade de informagoes.

Para abordar os componentes curriculares que se relacionam as
tecnologias digitais, num primeiro momento, realizou-se o levantamento
de todas as disciplinas que abarcavam tecnologias contemporéaneas, meios
eletronicos e midias em geral. De modo a construir uma ordenagao (Tabela
4) capaz de fornecer uma visdo ampla acerca da presenca da tematica nos
componentes das licenciaturas em Artes Visuais do Nordeste. Assim,

obteve-se a seguinte tabela:
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Tabela 4. Lista de IES, Carga Horaria e Componentes curriculares relacionados a
tecnologias digitais, midias e meios eletronicos, nos PPCs das Licenciaturas em

Artes Visuais no Nordeste.

3480h

3200h

3483h

3225h

3750h

Artes e tecnologias contemporaneas

Fundamentos bésicos da fotografia

Video-arte

Atelié de poéticas visuais I e II

Estética do filme (optativa)

Video-performance (optativa)

Cinema, video e educagio

Arte e tecnologia

Tecnologias contemporaneas na escola
Fundamentos da Fotografia

Linguagens fotograficas

Fotografia I e II (optativa)

Introdugdo a computagdo nas artes gréficas (optativa)
Tecnologias da informagio e comunicacio (TICs) no ensino de
artes visuais

Arte e novas tecnologias

Cinema e video

Laboratdrio de produgdo em audiovisual
Programagéo visual

Laboratdrio de Arte e Tecnologia

Laboratdrio de Poéticas Audiovisuais

Fotografia

Arte, tecnologia e ciéncias

Interfaces e hibridismos na Arte Contemporanea
Criagdo e produgéo audiovisual (optativa)

Educacéo Profissional e Tecnoldgica (optativa)
Midias na Educacao (optativa)

Histdria social dos meios de comunicagéo (optativa)
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2805h

2810h

3165h

2970h

3200h

3200h

3360h

3330h

Andlise das linguagens contemporéneas
Fotografia I

Introdugéo ao Cinema

Tépicos em Artes Visuais e Tecnologias
Ensino de Artes Visuais e Novas Tecnologias
Fotografia II (optativa)

Linguagem visual (optativa)

Cinema I e II (optativas)

Técnicas audiovisuais em Educac¢io (optativa)
Introdugéo aos recursos audiovisuais

Fotografia e Arte

Arte Contemporanea — processo criativo e tecnologia (optativa)
Imagens virtuais (optativa)

Imagem técnica (optativa)

Introdugdo a computagao gréfica

Laboratorio de programagao visual

Cinema e video

Multimeios (fotografia)

Desenho em computador I e IT

Cinema I e II (optativas)

TV e Video (optativa)

Fotografia (optativa)

Informética bésica (optativa)

Desenho em computador III (optativa)

Artes visuais e novas tecnologias

Introdugdo a computagéo grafica

Cinema, criagdo e educagio audiovisual (optativa)
Arte e tecnologia (optativa)

Artes e comunicagio nas sociedades contemporaneas (optativa)
Fotografia

Video

Computagio grafica

Laboratdrio de Praticas Artistico/Educativas III
Arte e tecnologia contemporanea

Animagao e tecnologia contemporanea

Cinema

Fotografia I e II

TV e Video



No intercurso entre o levantamento ampliado (Tabela 4) e a andlise
das ementas dos componentes curriculares que se relacionam diretamente
com o ensino de Artes Visuais, destacam-se duas particularidades: a
indisponibilidade de acesso a algumas ementas e/ou bibliografias e as
disciplinas que apresentam uma abordagem técnica, histérica ou de
processo de criagdo na utilizagdo das tecnologias, meios eletronicos ou
midias. Acerca do acesso as ementas e bibliografias, verificou-se que em
trés das institui¢des analisadas nao havia disponibilizagdo de alguma ou

ambas dessas informagoes (Grafico 5).

Grafico 5. Ementas e/ou bibliografias indisponiveis nos PPCs

= Disponiveis no PPC = Indisponiveis no PPC

Fonte: Elaborado pela pesquisadora com base nos
Projetos Pedagdgicos dos cursos analisados
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Dos trés cursos mencionados, um ndo apresentava ementdrio nem
bibliografia, para nenhum dos componentes curriculares ofertados no
curso. Nos Projetos Pedagdgicos das outras duas IES referidas, constavam
as ementas, mas ndo a bibliografia utilizada. No processo de analise dos
componentes curriculares, no caso da institui¢ao que ndo fornece ambas as
informagoes, a apreciagdo ficou comprometida devido a falta de elementos
que embasassem a correlagdo proposta, entre tecnologias digitais e o ensino
de Artes Visuais.

No tocante ao viés de abordagem dos componentes curriculares
elencados na Tabela 4, que totalizaram 65, sobressaem macicamente as
abordagens técnicas, historicistas ou de processos de criagdo no uso das
ferramentas tecnologicas. Como exemplificado (Gréafico 6), 57 das
disciplinas apresentadas correspondem a conteudos de carater técnico, para
principios bésicos de utilizagdo ou instrumentalizagdo do uso das
tecnologias, ou ainda, com viés tedrico e/ou histérico, de apresenta¢ao do
percurso de desenvolvimento dos meios e midias, suas principais formas de

linguagem e teorizagdes.
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Grafico 6. Disciplinas com abordagem técnica, historica e/ou para
processos poéticos

= Total de disciplinas elencadas

= Disciplinas que usam as
tecnologias contemporineas
com abordagem técnica,
histdrica efou para processos
de criaciio

= Disciplinas que relacionam
diretamente as tecnologias
digitais e 0 ensino de Artes
Visuais

Fonte: Elaborado pela pesquisadora com base nos Projetos Pedagdgicos dos cursos
analisados

As disciplinas listadas (Tabela 4) com nomenclatura igual ou
semelhante a Introdugido a computagio nas artes grdficas, Programagdo
visual, Desenho em computador e Imagens virtuais, de forma ampliada,
apresentam concepgdes técnicas, muitas vezes voltadas a demandas e
bibliografias da drea da informadtica, com vistas a familiarizagio com os
suportes hardware, para o uso de softwares na producdo e edicdo de
imagens ou, ainda, voltando-se a questdes formais ligadas a drea do design
grafico.

No rol das disciplinas intituladas de forma igual ou semelhante a
Fundamentos da Fotografia, Linguagens fotogrdficas, Introdugdo ao
Cinema, Audiovisual e TV e Video, a partir da averiguacao de suas ementas,
constata-se que possuem como objetivo a abordagem dos processos
histéricos de constituigdo destas midias e das linguagens estéticas que
desenvolvem e teorizam. A comunicagio visual, a histéria da fotografia e

do cinema, as teorias, técnicas e linguagens fotograficas e cinematograficas,
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o desenvolvimento e ferramentas para producio audiovisual, sdo os
escopos mais comumente descritos para estas disciplinas nos Projetos
Pedagdgicos dos cursos.

Ha ainda as disciplinas como Arte e Tecnologia, Laboratérios de
Poéticas Audiovisuais, de Prdticas Artistico/Educativas, Video-arte, Andlise
das linguagens contempordneas, Animagdo e tecnologia contempordnea e
Atelié de poéticas digitais ou nomenclaturas semelhantes, que apresentam
relagdo intrinseca com as tecnologias digitais, mas estdo pautadas com fins
de processos poéticos de criagio e/ou desenvolvimento de projetos
artisticos, que facam uso das tecnologias em sua execuc¢do. O enfoque das
mencionadas disciplinas é, portanto, na produgéo artistica que faz uso das
tecnologias, também num sentido histérico de desenvolvimento, mas,
sobremaneira para os projetos de experimentagdes e criagdes artisticas.

Reforca-se a compreensdo de que a diversidade de abordagens
disciplinares existente na constru¢do curricular vivenciada pelas
licenciaturas em Artes Visuais, tem por base a complexidade de se formar
um profissional docente nesta area, que articule todas os conhecimentos
tedricos, demandas pedagdgicas e autonomia intelectual necessdrias para o
trabalho educativo. Porém, retomando a discrepancia nos dados
apresentados no grafico 6 e refor¢cando a perspectiva que buscamos erigir,
de uma aproximacao direta na apropriacao das tecnologias digitais para o
ensino das Artes Visuais, coadunamos com a perspectiva de Macalini
(2014, p. 81-82) ao afirmar que:

Estar relacionado com as tecnologias ndo significa apenas
manusear ferramentas e com elas desenvolver agdes mecanicas
sem uma reflexdo dos procedimentos técnicos dos dispositivos,
mas sim, saber criar a partir deles, explorar atalhos e cunhar
novos artificios. Para tanto, tem-se percebido que as disciplinas
cursadas pelos professores nas universidades e nas formagoes
propostas pelo governo nao tém dado conta dessas experiéncias
e vivéncias com as tecnologias, ainda mais com a arte eletrdnica
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que demanda muito mais do que experimentos, sem contar a
inexisténcia de profissionais capacitados para formarem esses
professores.

Desse modo, o que se busca é estimular no profissional docente a destreza
necessaria para o uso critico das tecnologias contemporaneas, no
aprimoramento da prdtica pedagdgica, na capacidade de relacionar a
linguagem dos meios e midias digitais e a educagdo, enquanto processo
diddtico-pedagdgico. De tal modo que, se o que se almeja do professor de
Artes Visuais é que ele seja capaz de demonstrar dominio das tecnologias de
informagdo e comunicagdo para o desenvolvimento do processo de ensino-
aprendizagem (BRASIL, 2015), do contetido de sua drea de conhecimento, é
preciso que essa articulagdo esteja garantida nos Projetos Pedagdgicos de
Curso e suas politicas curriculares. Realidade que nao se vé respaldada,
tendo por base os levantamentos apresentados e analisados a partir do
Grafico 6, e que fica ainda mais latente quando elencamos os minoritarios
componentes curriculares que articulam diretamente o uso das tecnologias

digitais e o ensino de Artes Visuais, como apresenta a tabela a seguir
(Tabela 5):
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Tabela 5. Lista de nomes e ementas dos componentes curriculares que relacionam
diretamente as tecnologias digitais e o ensino de Artes Visuais.

EMENTAS DOS COMPONENTES CURRICULARES QUE RELACIONAM

DIRETAMENTE AS TECNOLOGIAS DIGITAIS E O ENSINO DE ARTES VISUAIS

.01 Artes e tecnologias contemporéneas
Visdo geral do ensino de Arte com tecnologias contempordneas. Software para o

desenvolvimento e execugdo de trabalhos em arte, sobre arte e sobre ensino de Arte
tecnoldgica. OBJETIVO: Compreender o ensino de Arte por meio da tecnologia.
Desenvolver trabalho de arte tecnoldgica ou sobre ensino de Arte tecnoldgica.

Governamentais de uso das tecnologias na educagdo. Abordagens tedricas aplicadas a
educagdo a distdncia. O uso pedagdgico da informdtica na arte-educagdo, utilizando
diferentes midias em articulagdo com propostas interdisciplinares tendo em vista as
interfaces da arte.

Tecnologias contemporaneas na escola
Introdugdo ao estudo das abordagens tedricas que fundamentam o uso das tecnologias
contempordneas na educagdo: O instrucionismo e o construcionismo. Programas

(0| Nao possui.

Tecnologias da informagio e comunicacio (TICs) no ensino de artes visuais

Investigagdo dos recursos produzidos pelas tecnologias da informagdo e das redes de
comunicagio (TICs) como instrumento, auxilio e fonte complementares a pesquisa e ao
aprendizado. Analise das praticas metodologias educacionais para fins pedagdgicos na

alfabetizacdo em tecnologia e na inclusdo digital. Andlise critica das estratégias
desenvolvidas e aplicadas na divulga¢do da informagao contidas na rede.

Arte e novas tecnologias
Conceito de tecnologia. Relagdes entre Arte e novas tecnologias. As tecnologias e midias
contemporaneas na Arte. Museus virtuais como laboratério de pesquisa em artes.
Produgdo artistica no ciberespago. Redes sociais no ciberespago: possibilidades de
aplicagdo no ensino da arte. Concepgoes contempordneas do ensino da arte incorporando
as novas tecnologias.

1580 Midias na Educagio (optativa) - Nao apresenta ementa nem bibliografia da
disciplina.

1288 Ensino de Artes Visuais e Novas Tecnologias
Reflexdes e vivéncias da realidade virtual e das novas tecnologias associadas aos interesses

do Ensino das Artes Visuais. (Nao apresenta bibliografia da disciplina).
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Nao possui.

Nao possui.

Nao possui.

Artes visuais e novas tecnologias

Histdrico e desenvolvimento da Arte Digital. Multimidia. Programas multimidia
e sites. Arte e tecnologia na expressdo estética contemporanea. Multimidia no
Brasil. Multimidia e intermidia: sua utilizacdo na educagio em Artes Visuais.
Conceitos de interatividade, interface, imprevisibilidade, navegagéo.

Arte e tecnologia (optativa)

Arte e tecnologia: conceitos, histéria, usos, debates. A tecnologia no ensino-
aprendizagem da arte. Projetos artisticos com novas tecnologias: recursos,
possibilidades,  aplicacdo.  Softwares,  microcontroladores,  atuadores,
transdutores, circuitos integrados, hardware hacking e outros recursos.
Dispositivos analdgicos e digitais, em diferentes formas de expressdo artistica.
Aspectos criativos, poéticos e estéticos no uso de meios eletrénicos em qualquer
area do conhecimento. Projetos de criagdo voltados para problemas concretos:
imaginagéo, organizacdo, execucdo e avaliacdo do processo e de seus resultados.
Olhar complexo sobre processos dessa natureza na criagdo, na educagio e na
pesquisa.

Nao possui.

Nao possui.

Fonte: Elaborada pela autora com base em pesquisa nos Projetos Pedagdgicos de Curso e

sites das instituigdes.
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A partir das informagoes apresentadas, podemos constatar que as
oito disciplinas que apresentam um viés de interlocugdo entre o dominio
das tecnologias digitais e o ensino de Artes Visuais, estao distribuidas em
sete das institui¢des (A, B, D, E, F, J e K). Significa dizer que do total de
treze cursos estudados, seis IES nao apresentam componentes curriculares
que promovam articulagdo entre as tecnologias digitais e o ensino de Artes
Visuais.

Uma observancia valida nesta conjuntura, tendo por base a analise
dos Projetos Pedagdgicos de Curso, é que em pelo menos 7 destes projetos
(B,E, F, G, 1, KeL) a tematica das tecnologias aparece ja na apresentagéo,
objetivos e/ou perfil do curso e do egresso. No entanto, entre esses, cinco
PPCs (E, G, I, K e L) demonstram considerar as tecnologias digitais como
competéncia basilar na formagdo docente em Artes Visuais, mas nao tém
componentes curriculares obrigatdérios que correlacionem as tematicas. As
IES identificadas como E e K ofertam disciplinas que fazem tal articulagéo,
mas em carater curricular optativo.

No enfoque das ementas apresentadas (Tabela 5), considerando os
componentes curriculares obrigatérios e optativos, ¢ possivel ajuizar o
intuito de articular o uso das tecnologias digitais nos processos de ensino-
aprendizagem das Artes Visuais através de abordagens que tém como foco:
compreender o ensino de Arte por meio da tecnologia (Ementa A), que
articulam as concepgoes contempordneas do ensino da arte incorporando as
novas tecnologias (Ementa D), por meio do estudo das abordagens tedricas
que fundamentam o uso das tecnologias contempordneas na educagdo
(Ementa B), abrangendo as TICs como instrumento, auxilio e fonte
complementares a pesquisa e ao aprendizado (Ementa D) e distinguindo a
complexidade sobre processos dessa natureza na criagdo, na educagdo e na
pesquisa (Ementa K). Ainda, sobressaltam duas abordagens infrequentes,

porém pertinentes, acerca da apreensiao dos Programas Governamentais de

210



uso das tecnologias na educagdo (Ementa B) e na proposi¢do de uma andlise
critica das estratégias desenvolvidas e aplicadas na divulgagio da
informacgdo contidas na rede (Ementa D).

Isto posto, denota-se que os encaminhamentos dados aos
componentes curriculares que vislumbram uma articula¢ao direta entre a
apropriagdo das tecnologias digitais e o ensino das Artes Visuais,
coadunam com a perspectiva de reconhecer nos aparatos tecnoldgicos
contemporaneos potencialidades criativas para os processos pedagégicos e
metodologicos a serem desenvolvidos pelos professores de Artes Visuais.
Adequando-se, consequentemente, também as referidas recomendagdes da
Resolugao CNE/CP n° 2/2015.

Apesar disso, é notéria a necessidade de se destacar, como
problematica, a volumosa auséncia de disciplinas que buscam estabelecer
esta correlagdo nas politicas curriculares das IES (Tabela 5 e Grafico 6),
bem como da énfase dada as abordagens de carater tedrico, historicista
e/ou para processos poéticos de criagdo artistica (Grifico 6). Nestas
articulagdes balizadas a partir dos Projetos Pedagdgicos de Curso, suas
politicas curriculares e ementas, reiteramos o pensamento de Rosa (2005,

p-165), na compreensido de que:

Nos cursos de licenciatura a necessidade do PPP° estd
constituida a partir de um imperativo colocado na pratica de
pensar a formagdo de professores diante das significativas
modificagbes da atualidade. Presumindo que os cursos de
formagao de arte lidam com duas complexidades distintas: a
formagdo do professor e a amplitude da Arte, cabe
redimensionar a tarefa de preparar os professores para ensinar
arte nos dias atuais. Possibilitar que no cendrio da preparagdo do
professor de arte, seja considerada uma didética que estabeleca
um didlogo com o licenciado de modo que este tenha condigoes

> Projetos Politico-Pedagdgicos, que nesta pesquisa temos abordado como Projetos
Pedagégicos de Curso (PPC).
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de apreciar a arte de seu tempo e construir com seus futuros
estudantes didlogos com os objetos artisticos na atualidade.

Assim, compreendemos tal redimensionamento da tarefa de formar
os profissionais docentes para o ensino de arte na contemporaneidade
deve, inextricavelmente, compreender a abordagem acerca das tecnologias
digitais enquanto mecanismos potenciais para o desenvolvimento
pedagdgico e metodoldgico dos processos de ensino-aprendizagem das
Artes Visuais. Nesse intento, reforcamos a necessidade de uma
aproximagcao critica e criativa da utilizagdo das tecnologias contemporéaneas
para o ensino, considerando-se a necessidade de apropriagdo sistematizada
e autonomia no uso de tais ferramentas, contrapondo-se, assim, a um viés

de abordagem tecnicista instrumentalizadora.

3.6 LICENCIATURAS EM ARTES VISUAIS NO NORDESTE: OUTRAS
QUESTOES DISCURSIVAS

Como acréscimo as andlises construidas até aqui, destacaremos
algumas outras questdes que, apesar de ndo serem foco da investigagdo
desta pesquisa, chamaram atengdo a partir da leitura dos Projetos
Pedagogicos de Curso.

Remontando as exigéncias da Resolu¢ado CNE/CP n° 2/2015 no
concernente a carga horaria total minima dos cursos de formagdo inicial
docente, o texto especifica no artigo 13°, do capitulo V, a necessidade de se
atingir “[...] 3.200 (trés mil e duzentas) horas de efetivo trabalho
académico, em cursos com duragdo de, no minimo, 8 (oito) semestres ou 4
(quatro) anos” (BRASIL, 2015, p. 11). No contexto das licenciaturas em
Artes Visuais do Nordeste, considerando-se os Projetos Pedagdgicos de

Curso e as informagdes fornecidas nos sites institucionais, verificou-se que
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quatro cursos (Grafico 7), do total de treze analisados, ndo abarca a carga

horaria minima, como pode ser visto:

Grafico 7. Carga horéria total dos cursos analisados

# lpual ou superior a 3200h

= Inferior a 3200h

Fonte: Elaborado pela pesquisadora a partir do procedimento de levantamento de dados.

Sabendo-se que 31% das institui¢des analisadas estdo passando por
reformas curriculares e que em 46% da amostra ndo foram fornecidas
informacoes sobre alteragdes neste sentido (Gréfico 4), é presumivel que as
quatro IES representadas no Gréfico 7, com carga horaria inferior a 3.200h,
estejam em algum desses espectros. Tendo em vista que o periodo de
analise desta pesquisa corresponde aos dois anos de promulgagdo e prazo
de adequagao da Resolugio CNE/CP n° 2/2015, é possivel que haja uma
clara alteragdo acerca nos dados apresentados, principalmente a partir do
segundo semestre de 2017.

Outro quesito que se avulta na leitura dos Projetos Pedagdgicos de
Curso das licenciaturas em Artes Visuais do Nordeste, é a mistura de vieses
metodoldgicos e epistemoldgicos a partir do campo da Arte e seu ensino,

observada nos textos introdutérios de apresentagdo e contextualizagdo dos
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cursos ofertados. Reconhecemos que esta questdo, por si s0, ja significaria
uma analise aprofundada acerca dos embasamentos utilizados na
concepgdo das proposi¢des curriculares, inclusive buscando aclaramentos
junto aos Nucleos Docentes Estruturantes (NDE). Este nao é enfoque desta
pesquisa, mas como coadunamos com uma perspectiva de curriculo que
reconheca as condigoes socio histdricas e represente uma aproximagio da
docéncia e da educa¢io compreendendo-se o papel politico da atividade
educativa, considera-se relevante demarcar tal espectro.

E comum encontrar nos PPCs mengdes a concepcio das
competéncias, do aprender a aprender, da proposta triangular (BARBOSA,
1998; 2001), da transdisciplinaridade, bem como, a a/r/t/ografia (DIAS;
IRWIN, 2013). Em alguns projetos, porém, coabitam concepgdes
formativas para o curso baseadas em conceitos antagdnicos, como no caso
do projeto da IES “F”, em que apresenta tanto uma tendéncia a percepgdo
histérico-critica de educagdo, quanto destaca referéncias a perspectiva
multiculturalista. No mesmo documento 1é-se: “[...] democratizar o saber
artistico acumulado pela humanidade [...]” (PPC “F”, p.6) e, em seguida,
estabelece-se que as principais influéncias para o curso sao advindas “[...]
da psicologia cognitiva, do pds-colonialismo, da antropologia cultural e do
pos-estruturalismo. [..] as intertextualidades, a interculturalidade ou
multiculturalismo, a estética do cotidiano e as genealogias das
representagdes e da cultura visual [...]” (Ibidem, p.17).

Conjuntura repetida no PPC da IES “M”, em que se entremeiam os
objetivos do pleno dominio do conhecimento e das prdxis artistica e
educacional, com as concepgdes da arte como experiéncia de John Dewey e
as bases do Relatdrio Delors com os “[...] principios do saber-fazer, saber-
conhecer, saber-ser, impressos em todo processo de ensino-aprendizagem
da formagao do artista/professor/pesquisador” (PPC “M”, p.33). Sabe-se
que esta multiplicidade de perspectivas e interesses é a base sob a qual se

constrodi tanto os documentos oficiais quanto suas proposi¢des curriculares.
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Porém, ressalta-se que esse mix de vieses politico-pedagogicos, sem a
devida articulagdo entre suas bases e conceitos, podem incorrer na
complexificagdo da compreensdo de qual é a real perspectiva do curso
acerca da abordagem, caracteristica e habilidades do profissional docente
para o ensino das Artes Visuais.

Ressaltamos que a partir da abordagem sobre as tecnologias
digitais, presentes nos Projetos Pedagdgicos de Curso analisados e nos
ementarios de seus componentes curriculares, observou-se que outro viés
discursivo cabivel para abordagem analitica sdo as bibliografias basicas e
complementares, utilizadas na concepgdo e desenvolvimento destas
disciplinas.

Uma vez mais, este nao é o enfoque da pesquisa em questdo, mas
consideramos tal observa¢io como potencialidade de andlise para outras
investigacdes académicas, capazes de balizar quais sdo as bases tedrico-
metodolégicas das  disciplinas que relacionam as tecnologias
contemporineas e o ensino de Artes Visuais, a partir de seus referenciais

bibliograficos.

3.7 A REDE DE CONEXOES: CONSIDERACOES A PARTIR DA ANALISE
DOCUMENTAL

As conexdes que buscamos enredar neste capitulo, partiram do
reconhecimento primeiro das politicas publicas e das organizagoes
curriculares como esferas repletas de discursos, concepgdes e conceitos de
cunho politico-pedagdgico. Nesta perspectiva, tendo como objetivo
reconhecer como as tecnologias digitais estdo inseridas nos curriculos das
licenciaturas em Artes Visuais da regido Nordeste, optou-se por selecionar
como elemento de investigacao os Projetos Pedagégicos dos Cursos, com

enfoque €m seus componentes curriculares e ementas.
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Os dados e inquietagdes que surgiram desse processo de pesquisa,

no entanto, reverberaram para além do intuito inicial voltado apenas as

tecnologias, permitindo apresentar também contextualizagdes acerca das

dificuldades encontradas, da questdo regional, da pouca oferta e

interiorizagdo dos cursos na regido, bem como, outras particularidades

discursivas encontradas nos Projetos Pedagdgicos dos Cursos analisados.

As constatagOes aferidas nesta investigagio académica podem

demonstrar que, no contexto das licenciaturas em Artes Visuais no

Nordeste:
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I) revelam-se dificuldades no que concerne a disponibilizagdo de
informagdes e contato institucional (Gréfico 1 e 2);

II) ha uma oferta inferior ao esperado, considerando-se a
amplitude territorial da regido e a demanda de profissionais
docentes na educagio basica (Figura 35);

III) ha pouca interiorizagdo dos cursos dentro das jurisdigoes,
concentrando-se a oferta nas capitais e/ou regides metropolitanas
(Figura 35);

IV) apenas 31% dos projetos referenciam, de alguma forma, a
contextualizagao regional e local (Grafico 3);

V) 31% das licenciaturas estudadas estdo realizando reformas em
seus Projetos Pedagdgicos de Curso (Grafico 4);

VI) contabiliza-se um total de 65 componentes curriculares
relacionados a tecnologias digitais, midias e meios eletronicos
(Tabela 4), destes 57 apresentam abordagens técnicas, historicistas
ou de processos de criagdo no uso das ferramentas tecnoldgicas
(Griéfico 6);

VII) Trés dos cursos analisados apresentam alguma dificuldade no
que diz respeito a disponibilizagdo das ementas e/ou bibliografias

dos componentes curriculares (Grafico 5);



VIII) constata-se que hd um total de oito disciplinas, distribuidas
em sete das institui¢des, relacionam-se diretamente ao dominio das
tecnologias digitais para ensino de Artes Visuais (Tabela 5);

IX) 4 cursos apresentam carga horaria total inferior as 3.200h,
exigidas pela Resolugdo CNE/CP n° 2/2015 (Grafico 7);

X) os textos de alguns Projetos Pedagégicos de Curso demonstram
uma mistura de vieses metodoldgicos e epistemoldgicos a partir do

campo da Arte e seu ensino.

Considera-se que, a partir do exposto, pulsam algumas
necessidades de reformulagdo, reorganizagio e, destacadamente, de
posicionamentos politico-pedagdgicos, no ambito das licenciaturas em
Artes Visuais no Nordeste.

Sabemos que as politicas governamentais sdo eixos basilares para os
regimentos que edificam e alteram as concepg¢des de educagdo na sociedade
brasileira. E nessa perspectiva que baseamos a escolha por considerar as
particularidades dos marcos regulatérios e dos curriculos, tendo como
norte um conceito de educagido pautado na perspectiva histdrico-critica,
alinhado com a socializagio dos conhecimentos sistematizados, a
apropriacdo dos acimulos culturais, a ampliacio da a¢do humana pela
pratica social transformadora e superagdo das determinagdes desiguais da
sociedade de classes. Julia Malanchen reitera que a apropriagdo
devidamente sistematizada destes acumulos pode contribuir para o
processo de humanizagdo dos individuos; que “as maximas condigdes de
construir o pensamento e formar relagoes” (MALANCHEN, 2016, p.180)
permite aos seres humanos tornarem-se mais independentes e conscientes
das relagdes sociais em que se localizam, tendo em vista que “compreender-
se determinado é a condigdo primeira e fundamental para uma possivel

superagdo da condi¢do em que se esta” (Idem).
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E no eixo desta superagio das condicdes determinadas que
reconhecemos o papel da atividade educativa. No caso desta pesquisa,
tangenciando a relagdo entre tecnologias digitais e o ensino de Artes
Visuais, reconhecemos ampliagdes possiveis no sentido de contribuir para
o encaminhamento as “maximas condi¢des de construir o pensamento e
formar relagdes” (Idem). Por isso denota-se o uso recorrente do conceito
de apropriagdo: é preciso viabilizar as classes dominadas o direito de
apropriar-se, de possuir, de internalizar; de construir e fazer seus os
conhecimentos que sdo produzidos historicamente pela humanidade. A
compreensdo de que apropriar-se de algo é diferente de fazer uso de,
permite construir uma visdo alinhada com a perspectiva de uma educagdo
que possa funcionar como instrumento para autonomia intelectual, para o
fortalecimento da classe trabalhadora e pautada na edificacio de uma
pratica social transformadora; ordenada, desse modo, com os principios de
humanizagao e emancipagao dos sujeitos.

Esta perspectiva de apropriacdo respalda também a forma de
aproximacgao que consideramos necessaria acerca das tecnologias digitais.
A abordagem tecnicista e instrumentalizadora no uso destas ferramentas
contemporaneas pode funcionar como manutengio das desigualdades de
acesso e utilizacdo, que acaba por manter os alunos como
utilizadores/reprodutores de uma logica pré-determinada; ou seja, aliena
destes a possibilidade do reconhecimento critico das potencialidades das
tecnologias digitais; mantendo a distingdo entre os info-ricos e info-pobres
(MACALINI, HILLESHEIM E FONSECA DA SILVA, 2013), abordada no
capitulo anterior.

Sobre o aspecto do acesso ao conhecimento, Saviani ja alertara que
o dominio da cultura representa instrumento indispensdvel para a
participagdo politica das massas, tendo em vista que se a populagio
dominada ndo domina tal instrumento, ficam impedidos de fazer valer seus

interesses; ficam “desarmados contra os dominadores, que se servem
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exatamente desses conteudos culturais para legitimar e consolidar a sua
dominagdo” (SAVIANTI, 1999, p.66).

Desse modo, socializagao do conhecimento, objetivo da educagao,
é fundamental na superagdo das condigdes estruturais da sociedade de
classes, tendo em vista que o dominio da cultura produzida e sistematizada
pela humanidade é elemento chave para a manutenc¢do de privilégios de
acesso ao saber e de insercdo em ordens sociais determinadas. Assim, a
hostilidade a educagdo democratica, pode ser ampliada quando
consideramos o espectro do ensino da Arte e das tecnologias digitais.
Tendo em vista que a Arte e a Tecnologia fazem parte destes contetidos
utilizados para legitimar e consolidar a dominagao intelectual, restringir o
acesso ao conhecimento artistico e tecnoldgico é igualmente uma forma de
deixar as camadas populares desarmadas diante dos enfrentamentos
socioculturais.

E, pois, do reconhecimento do compromisso politico da educagio e
da fungdo social da escola e do professor, que destacamos o intento de
observar e analisar o contexto das licenciaturas. Finalidade esta que é
comum as investigagdes do Observatdério da Formagdo de Professores no
ambito do Ensino de Arte: estudos comparados entre Brasil e Argentina -
(OFPEA/BRARG).

Neste caso, buscamos na realidade dos Projetos Pedagdgicos de
Curso das Licenciaturas em Artes Visuais no Nordeste brasileiro este
alinhamento com uma perspectiva de apropriagdo das tecnologias digitais,
capazes de balizar a autonomia e criatividade no trato de tais ferramentas
para os processos de ensino-aprendizagem das Artes Visuais na escola. De
modo que se possa empreender a formagao dos professores e professoras
enquanto intelectuais organicos, capaz de construir pensamentos e formar
relagbes (MALANCHEN, 2016) em suas praxis educativas.

Consideramos que observar e analisar este aspecto estrutural dos

curriculos prescritos é fundamental para reflexdo acerca da edificagdo de
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um contexto educacional mais correlato com as modificacdes sdcio-
comunicativas de nosso tempo e com a demanda por novas abordagens
politico-pedagdgicas. Para isso, volta-se o olhar para a formagao do
professor, reconhecendo-o como sujeito basilar na relagdo educacional.

A escolha por tratar desta tematica no espectro regional do
Nordeste, por sua vez — tendo por base a abordagem acerca de sua
formagao socioeconomica e imagético-discursiva erigida no capitulo I desta
pesquisa —, reitera o desejo de incentivar pensamentos contra hegemonicos
e desarticuladores do senso comum. Acreditamos que a via para
desconstru¢do dos discursos enraizados acerca do Nordeste arcaico e
inculto, da centralidade das metrdpoles e do eixo Centro-Sul nesse
latifundio educacional brasileiro, bem como, do relativismo regionalista e
dos curriculos-mucambo, s6 poderdo ser problematizados e deslocados a
partir de uma educagdo que possua como eixo norteador o trabalho, como
atividade distintiva do humano, e a triplice relacao ciéncia, arte e filosofia.

E assim, a partir do Nordeste e da abrangéncia do ensino das Artes
Visuais em seu quinhdo, que pudemos considerar e analisar as complexas e
contraditorias redes que meneiam o territério da educagio e das
licenciaturas, no contexto brasileiro. Seja das redes de Dias, Portinari,
Carybé e Ayres; redes que balangam e faiscam no seio do Nordeste; as redes
de pesquisa, de colaboragdo e observagdo; as redes langadas ao rio de
fartura e seu engendrar de sonhos de peixes e suor; ou, ainda, sejam as
redes de transmissdo, de ligagdo em bits; redes de comunicagdo e
tecnologias; sdo essas e outras, as tantas redes em que nos deitamos, nos

construimos e nos conectamos.
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REVERBERAGOES FINAIS

A partir dos enredamentos feitos ao longo desta dissertagdo, muitas
sd0 as tessituras possiveis. A primeira delas, abarcada no primeiro capitulo,
diz respeito a compreensdo do Nordeste em sua génese social e imagético-
discursiva. Ressalve-se, aqui, que o intuito erigido por esta pesquisa ndo é
contrapor a riqueza cultural das tradigdes nordestinas, mas buscar
descortinar alguns meandros de sua estruturacao e dindmica; procurar
compreender como se deu a formagdo do que hoje se denomina Nordeste e
quais os interesses estao postos em se falar sobre a regido a partir de vieses
pré-definidos. Nesse aspecto, percebe-se como as Artes constroem
vizibilidades e dizibilidades regionais, seja reforcando ou contrapondo os
discursos dominantes.

Assim, reitera-se que o problema do Nordeste nio sio as tradi¢oes
culturais, mas os tradicionalismos discursivos que reproduzem uma visdo
esgueirada da regido e seus reflexos na formacao de professores de artes
visuais. Como buscamos abarcar no capitulo I, é fundamental reconhecer
os novos modos de ser, ver e dizer o Nordeste, que estdo postos e
efervescentes.

Existiram e existem produgdes que se aproximam dos paradigmas
regionais a partir de outros vieses - estéticos, politicos, discursivos. O
nordeste contemporineo, das metrépoles industriais, traca outros
problemas, outros parametros e outras visualidades para a regidao. O
Nordeste vai continuar sendo de uma regido de tradigdes culturais, mas
outros  textos discursivos dessa nordestinidade podem  ser
tradicionalizados, como tem sido edificado nas produgdes cinematograficas
e de arte contemporinea, exemplificadas no referido capitulo, através de
nomes como Marepe, Jhonatas de Andrade, Kleber Mendonga Filho e

Karim Ainouz.

221



Desse modo, compreende-se que abranger um Nordeste que seja
mais do que subdesenvolvimento, seca, latifundio e arcaismo, significa ndo
negar as riquezas musicais, linguisticas, visuais e naturais da regiao. Falar
de um Nordeste tecnoldgico, cientifico, urbano, nao extingue o imaginario
das festividades coloridas, da musicalidade dancante, dos materiais
agrestes, nem de suas paisagens, narrativas e movimentos culturais.
Tampouco vai carcomer os nossos “oxes”, “oxentes” e “vixes” nem nos
impedir de reconhecer Mestre Vitalino, Patativa do Assaré, Zabé da Loca,
Ana das Carrancas, entre outros, como expoentes da cultura regional. Do
mesmo modo, falar das redes de conexdes tecnoldgicas digitais, ndo nos
aparta de valorizar as redes de descanso, as redes de pesca, ou mesmo as
redes figuradas por Dias, Portinari, Carybé e Ayres. O que se busca, no
entanto, é compreender que os regionalismos tradicionais ndo podem ser
mais os parametros e paradigmas a partir dos quais se edifique uma
imagem do Nordeste; nao podem ser as vias nicas para os modos de se ver
e dizer o Nordeste.

Esta compreensdo da premissa estereotipica no trato da regido,
reforca a necessidade de enfatizar as novas produgdes artisticas em
efervescéncia no solo do Nordeste, reconhecendo as novas visibilidades e
dizibilidades que se instauram a partir do campo da Arte, destacando-se
nesta pesquisa as produgdes advindas das artes visuais, cinema e musica.

Nesse contexto, acreditamos que é necessario buscar um ensino de
arte que sobrepuje os esteredtipos regionalistas tradicionalistas; uma
abordagem didética capaz de articular estes novos dizeres e visualidades
nordestinos, que dé voz a novas conceituagdes para uma nordestinidade
contemporanea. Para tanto, é preciso que tais questdes acerca dos
conteudos artisticos e critica a formagdo sociocultural regional estejam

postas na formagdo dos professores de Arte. Além, claro, que se
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presentifiquem a partir dos materiais didaticos, documentos oficiais e
curriculos.

Uma aproximagdo critica da questao regional na formagdo dos
professores de Artes Visuais é um caminho viabilizador para a superagédo
do senso comum acerca da regido. E preciso, no entanto, escapar as visdes
relativistas culturais, ou seja: formar professores de Artes Visuais capazes
de balizar os contetidos artistico-culturais fundantes, para introduzir o
alunado na cultura material e intelectual da regido, e que sobrepujem a
reproducdo de uma visdo romantizada, mitica e acritica acerca da formagao
social e imagético-discursiva do Nordeste.

Foi nessa perspectiva que se problematizou a relagdo entre
organizacao curricular e o relativismo cultural, através da sintese que
cunhamos de curriculo-mucambo, como sendo aqueles curriculos que
estruturam conteudos e praticas pedagogicas que desconsideram as
contradic;(”)es postas nos discursos, imagens, textos e, inclusive, na propria
histéria social do Nordeste.

Em oposigdo a esta perspectiva, ressaltamos que é necessario
considerar, dadas as especificidades nordestinas, quais os conhecimentos
acerca da questdo regional sdo basilares para uma formagdo cultural
histérico-critica, que possa abarcar os saberes advindos da pratica social e,
a partir deles, promover uma praxis pedagdgica que construa uma
consciéncia regional critica. Refor¢cando a valorizagdo do saber advindo do
desenvolvimento cultural da regido, mas sem recair numa abordagem
reprodutora de discursividades do senso comum,seja de uma perspectiva
regionalista relativista ou da inferiorizagdo regional em relagdo ao contexto
nacional.

Considerando a mencionada inferiorizacdo da regidao nordeste que
- nos discursos comumente veiculados - perpassa desde a questdo
econdmica até a educacional, ressaltamos a importincia de reiterar, ao

longo desta pesquisa, a contraposi¢do ao discurso e instucionalizagio da
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seca. Como abordado no capitulo I,vé-se que o Nordeste das secas ndo é, de
fato, uma regido condenada pela sua geografia gretada. Como ja reiterado
ao longo dessa pesquisa, o problema do Nordeste ndo é a seca, mas o
latifandio. E, pois, dos interesses da classe dominante e dos investimentos
de combate a seca - que pouco chegaram sequer nas trincheiras
catingueiras — que se ergue essa visdo do nordeste arcaico, artesdo, quase
medieval; é da exclusdo do acesso aos bens socioecondomicos e educacionais
que surge a visao do nordestino como inculto, analfabeto, mendicante das
grandes metrépoles.

Urge a compreensdo de que quem criou esta condigdo nordestina
nao foi a seca, mas o capital. Reiteramos: a seca sempre existiu e sempre vai
existir, enquanto a geografia natural da regido assim conservar-se. A
questdo posta é buscar descortinar quais sdo os interesses postos na
auséncia (ou mascaramento) das politicas e tecnologias de convivéncia com
este fenomeno natural. Compreender que o problema da regido nio ¢é
inerente a geografia e clima, mas ¢ fruto da desigualdade social, da ma
distribui¢do de renda, da falta de politicas publicas efetivas, da exploragédo
latifundidria e industrial, bem como da falta de acesso a educagdo.
Ademais, atente-se que, enquanto tais discursos atendem aos interesses
politicos e agrarios dos grandes agroindustriais desse pais, a seca
permanecerda como discursividade proeminente acerca do Nordeste:
culpam o solo sertanejo pelas mazelas regionais, enquanto planeiam
milhares de hectares de cana-de-agticar, enquanto cercam seus lotes
irrigados; enquanto se erguem como reis do agronegdcio '

Reitera-se, assim, o alinhamento com a perspectiva de uma
educagdo para a critica socio histérica, capaz de formar os sujeitos

enquanto intelectuais conscientes de sua condi¢do social, cultural e,

' Reis do Agronegdcio (Musica). 2015. Composicio e interpretagio: Chico César.
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sobretudo, humana. Foi na Pedagogia Histérico-Critica que encontramos
os alicerces para construir esta visdo critica acerca da Educagao,
consequentemente, dos curriculos, da formacao docente e da questdo
regional. A escolha por articular tal concepgao pedagdgica com uma visdo
da formacao imagético-discursiva do Nordeste, refor¢ca a compreensdo da
necessaria problematizagdo dos interesses e discursos postos no
desenvolvimento sdcio histérico dos contextos educacionais regionais, bem
como reconhece na Pedagogia Histérico-Critica um viés politico-
pedagogico capaz de fornecer bases contundentes para um pensamento
didatico critico e construtivo para o espectro regional nordestino,
principalmente dada suas especificidades de construgao sociopolitica,
oferecendo inclusive bases para uma perspectiva voltada ao ensino de arte.

No caso desta dissertagdo, o intuito de aproximar-se da andlise
curricular dos cursos de licenciatura em Artes Visuais na regiao nordestina,
tendo por base uma discussao pedagdgica historico-critica e colocando em
pauta a questdo da inser¢do tecnoldgica, é uma escolha que se baseia
também no desejo de reafirmar o alinhamento com uma perspectiva contra
hegemonica, tanto de Educagdo quanto de Nordeste. E falar de formagéo de
professores num ambito educacional nacional de precarizac¢do da profissdo
docente e desvalorizagdo do ato de ensinar; falar de Educacdo e ensino de
Arte no contexto de uma regido que ainda retém baixos indices de
escolarizagdo e formagao superior; ainda, falar da necessidade da insergéo e
apropriagdo critica das tecnologias digitais num espectro regional
comumente ligado a materialidade bruta, arcaismo, artesania e
subdesenvolvimento. E, enfim, pensar por contradigio, na realizagio de um
pensamento contra hegemonico, alinhando-se com a busca pela edificagdo
de uma pratica social transformadora.

E vélido notar que dada conjuntura coloca o professor como um
equilibrista, na corda bamba, buscando contrabalangar - entre o ponto de

partida e o ponto de chegada da atividade educativa - o curriculo prescrito,
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balizado pelos documentos oficiais, e a sua agdo pedagogica. Transpor essa
caminhada acrobatica e conduzir a transformagdo do saber elaborado em
saber escolar é parte da complexidade da formagdo-atuacido docente.
Partindo deste reconhecimento, a necessidade de um processo formativo
que respalde a autonomia intelectual do professorado é latente.

No entanto, como visto, esta condi¢do basilar tem sido debelada
por formacgdes aligeiradas e acriticas, pela precarizagdo da profissao
docente, pela desvalorizagio do ato de ensinar, através de perspectivas
pedagogicas que secundarizam a agdo do professor e privilegiam processos
de autoaprendizagem.

Reforca-se, assim,o intuito de construir uma percepcio critica dos
processos educacionais como um todo e, destacadamente, acerca da
organizagao curricular, considerando-se que, é através do curriculo que sdo
organizados os contetdos, meios e métodos para socializagdo dos saberes
sistematizados.

Nesse contexto, pondere-se ainda a influéncia exterior das politicas
publicas e seus marcos regulatérios, que pautam os encaminhamentos
aplicados a realidade escolar das praticas pedagogicas. Denota-se, portanto,
que o curriculo é também processo historico, passivel de aproximagio
critica para compreensio de seu desenvolvimento sociopolitico e, no caso
da andlise aqui empreendida, para o reconhecimento das condigdes da
formagédo dos professores em Artes Visuais.

Nesta perspectiva, no Capitulo III, com base em anélises de carater
estatistico descritivo ea partir dos Projetos Pedagdgicos de Curso,
apresentamos os resultados da anélise dos dados levantados e apreciagdes
acerca das informagoes organizadas sobre as licenciaturas em Artes Visuais
no Nordeste.

Evidenciou-se, primeiramente, que existem treze instituigdes

publicas com curso presencial em Artes Visuais no Nordeste brasileiro. Um
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mapa de auséncias que revela as marcas ainda presentes do grande
latifindio que é o contexto educacional brasileiro, pautando-se tanto na
centralidade do eixo Centro-Sul quanto, dentro do mesmo espectro
regional, das capitais e regides litordneas. Se considerarmos, por exemplo,
que somente no estado do Parana constam nove IES publicas ofertando
cursos presenciais de licenciatura em Artes Visuais (ALVARENGA, 2015),
¢ pragmaticamente constatdvel a discrepancia no trato aos incentivos para
desenvolvimento educacional e cientifico no contexto nacional.

Condi¢do que denota, mais uma vez, o que se significa falar do
processo de formagdo sociopolitica de carater exploratdrio e alienante que
pautou - e ainda pauta -a invengdo do Nordeste enquanto regido
antimoderna, inculta e arcaica. Os discursos nio sao inocentes e nem
desinteressados, como vimos ao longo desta pesquisa, e os resquicios desta
constitui¢do regional - evidenciadas por este mapa de auséncias — permite
considerar que urge a necessidade de uma abordagem critica acerca da
formacéo social do Nordeste, bem como da democratiza¢io de acesso a
cultura escolar no cendrio brasileiro.

Uma abordagem critica da questdo regional, requer que os
individuos sejam formados a partir da compreensao dos discursos e
contradi¢des postas nos seus processos de constituicdo socio histérica. No
trato das questdes do ambito regional, a partir dos Projetos Pedagdgicos
das licenciaturas em Artes Visuais, constatou-se que apenas 31% dos
projetos referenciam, de alguma forma, a contextualiza¢ao regional e local.
Reforcamos que essa constante reserva a relevancia da abordagem critica
das questdes de génese sociocultural da regido, especificamente no ambito
do ensino de Arte, respalda-se no intuito de reafirmar a necessidade da
formacao de professores de Artes Visuais com autonomia intelectual, com
consciéncia critica e politica, por reconhecé-los como profissionais de papel
cabal na transposicdo desta visdo regionalista estereotipica acerca da regido

Nordeste.
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No que diz respeito a inser¢cdo das disciplinas relacionadas as
tecnologias digitais para o ensino de Artes Visuais, verifica-se a auséncia de
mais disciplinas que pautem esta perspectiva didatica e pedagdgica para o
uso das tecnologias contemporaneas, verificando-se que ha um total de oito
disciplinas, distribuidas em sete das instituicoes. Em contraposicao,
contabiliza-se um total 57 componentes curriculares que apresentam
abordagens técnicas, historicistas ou de processos de criagdo no uso das
ferramentas tecnoldgicas. Ressaltamos que, de modo geral, os autores
utilizados evidenciam que as abordagens acerca das tecnologias
contemporaneas se bifurcam entre os que se maravilham pela ferramenta
ou aqueles que a demonizam, surge aqui uma nova fonte de pesquisa
buscando um aprofundamento da analise das bibliografias que abordam as
tecnologias no ensino de artes e na formagao de professores.

Como evidenciado, reconhece-se nas tecnologias digitais parte do
conhecimento humano sistematizado, ligado ao desenvolvimento das
forgas produtivas; sdo, pois, parte da produgdo e elaboragdo de saberes,
relativos ao acimulo das forgas materiais e intelectuais do trabalho
humano. Nesse sentido, reforca-se o reconhecimento deste contetido nos
processos de socializagdo do saber e de efetivagdo do trabalho criador,
comuns ao ensino de Artes Visuais. O ensejo em que nos pautamos é de
que uma mudanga na abordagem e apropriagio dos meios tecnolégicos
digitais no contexto do ensino de Artes Visuais transcorre,
fundamentalmente, através da formacdo docente.

A utilizagao acritica e tecnicista das tecnologias digitais, abordagem
mais comum constatada a partir dos levantamentos apresentados,
contravém o idedrio de uma educagdo para emancipagido dos sujeitos,
tendo em vista que mantém os futuros professores como utilizadores-
reprodutores de uma légica ja estabelecida; ou seja, aliena destes a

possibilidade de frui¢do e apropriagio critica das potencialidades
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tecnoldgicas. Reforca a distingdo apresentada entre aqueles que estdo
socialmente alocados como usudrios de um aparato e aquele que se
apropriam dos conhecimentos basilares da ferramenta.

Nessa perspectiva, respaldamos a necessidade de maior presenca de
componentes curriculares que se relacionem diretamente ao dominio das
tecnologias digitais para ensino de Artes Visuais. Consideramos que, desse
modo, os professores além de apreenderem os conhecimentos basicos para
utilizagdo das ferramentas tecnoldgicas enquanto recurso, serdo
introduzidos a uma formagdo para consciéncia critica e apropriagio
construtiva das tecnologias digitais, capaz de balizar a transposi¢do destes
saberes para sua consolidagdo na agdo pedagogica.

Nesta efetivacdo, dentro do contexto educativo, reconhecemos
também o caminho possivel para sobrepujar a l6gica da mercantilizagdo da
educagdo. Através da apropriagio desfetichizada e construtiva das
tecnologias digitais considera-se permitir aos docentes e alunos uma
abordagem critica acerca dos interesses postos nos discursos de insergdo
tecnoldgica no contexto das escolas, tal como lhes possibilita efetivar a
utilizagdo consciente e criadora das potencialidades tecnoldgicas
contemporaneas.

Para tanto, retoma-se a necessidade destas compreensdes estarem
postas desde a formagio do professor no contexto da licenciatura. E basal
formar os profissionais docentes enquanto intelectuais, conscientes de seu
papel social e da fungdo politico-pedagdgico da escola, munidos das
condigdes criticas para erigir pensamentos e formular relagdes, bem como
alinhados com os desenvolvimentos sdcio comunicativos de seu tempo.

Abrangemos o ensino de Artes Visuais como parte do
enriquecimento da compreensdo de mundo pelo alunado; compreensiao
acercada realidade humana, sdécio histdrica, sobre si mesmo e sobre o

outro. Assim, através da apropriacio dos conhecimentos artisticos
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consideramos edificar a busca pela emancipagdo das qualidades e sentidos
humanos, por meio do trabalho criador.

Abordar a articulagdo entre educagdo, arte e tecnologias digitais é
também, neste caso, pautar-se na superagdo das condi¢des da sociedade de
classes, através da defesa da democratizagdo e socializagio do dominio da
cultura produzida e sistematizada pela humanidade. Aqui protagonizadas
pela defesa a abordagem critica sobre os processos de formagdo socio-
politica e imagético-discursiva do Nordeste; & uma maior inser¢do de
cursos de licenciatura em Artes Visuais na regido; bem como da insercao de
componentes curriculares, nos referidos cursos, que efetivem uma
apropriagao critica e construtiva da articulacao das tecnologias digitais para
o ensino de Artes Visuais.

Um aspecto acrescido a andlise, mas que se pode destacar no
contexto das discussdes acerca de curriculo e formacio docente, é a
percepcao do mix epistemoldgico que pauta alguns dos Projetos
Pedagégicos de Cursos estudados. Sabe-se da dificuldade de alinhar
perspectivas tedricas, metodolégicas e epistemoldgicas — ainda alinhavadas
as politicas curriculares nacionais -, para estruturacio de um Projeto
Pedagoégico de Curso. No entanto, a diversidade dos vieses cientificos
adotados pelos docentes das IES, ndo podem transformar o PPC, que
funciona como eixo organizador e estruturante do curso, numa bricolagem
politico-pedagdgica, que mais confunde do que esclarece o real intento
destas licenciaturas.

Ressaltamos ainda que o intuito desta pesquisa, bem como de
quaisquer outras pesquisas desenvolvidas pelos membros do Observatorio
da Formagdo de Professores no ambito do Ensino de Arte: estudos
comparados entre Brasil e Argentina (OFPEA/BRARG) no contexto de
analise das licenciaturas, ndo é ultrajar as IES ou seus cursos, apontando

problematicas contextuais, estruturais e/ou curriculares. Mas, sim, busca
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descortinar perspectivas, analisar as dindmicas e estruturas do 4mbito das
licenciaturas enquanto objeto de pesquisa, bem como produzir bases
capazes de efetivar novas compreensdes e concepgdes para o campo da
formacdo docente em Artes Visuais.

Desse modo, retornamos aos objetivos iniciais desta pesquisa, a
saber: revelar como aparecem as disciplinas que abordam as tecnologias
digitais através dos curriculos das licenciaturas, buscando suas
particularidades e dinamicas, tanto enquanto recorte de contexto
(amostragem de pesquisa) quanto de problematica (questdes regionais, de
formacao, identidade e educagdo na regiao Nordeste).

A partir da andlise acerca da inser¢io das tecnologias
contemporaneas na formacao dos professores em Artes Visuais no
Nordeste brasileiro, desvelou-se a compreensdo de alguns déficits para a
constru¢gdio de um ensino da arte como ponto de partida para uma
abordagem reflexiva e inser¢ao critica das novas tecnologias nos processos
educacionais. Principalmente, considerando-se que ha ainda uma caréncia
de cursos de licenciatura em Artes Visuais para a atender a demanda da
amplitude territorial da regido e que os cursos ofertados apresentam, em
sua maioria, disciplinas que relacionam as tecnologias digitais a um carater
tecnicista, histérico ou instrumentalizador.

Abarcar as possiveis confluéncias entre ensino de Artes Visuais e
apropriagdo critica e construtiva das tecnologias digitais no contexto
educacional requer, desse modo, reconsideragdes basilares na propria
estruturagdo curricular das licenciaturas em Artes Visuais da regido
Nordeste.

Dado que o intuito é formar os futuros professores enquanto
intelectuais, conscientes de seu papel politico, capazes de atuar na formagao
escolar e contribuir num projeto de transformagédo social, é fundamental
que o docente seja igualmente educado de maneira critica, cientifica,

filosofica, apropriando-se significativamente dos conhecimentos essenciais
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da drea de conhecimento, bem como lhes seja possibilitada a vivéncia
consciente dos bens socioculturais de seu tempo. Isto posto, reitera-se que é
a partir da formagdo-atuagdo dos professores, que consideramos a
possibilidade de alinhar a praxis educativa em Artes Visuais com a
apropriagao critica das potencialidades das tecnologias, buscando processos
que evidenciem o desenvolvimento de novos modos de percepgdo para o
trabalho criador em Artes Visuais e sua relacio com o conhecimento
tecnologico.

Como abordado, existem outras vizibilidades e dizibilidades
possiveis na regiao Nordeste, de igual modo, acreditamos que ha outros
modos de se ver, dizer e fazer Educagdo. O intento ¢ erigir, tanto nas
particularidades regionais quanto educacionais, perspectivas que
sobrepujem o senso comum, avancem no sentido do reconhecimento dos
discursos e interesses postos, que distingam criticamente a formagao socio
historica e econdmica que lhes dé base; enfim, que se alinhem na defesa da
socializagdo do saber, da apropriacio do conhecimento historicamente
sistematizado e na transformagdo social pela humaniza¢io e emancipagao
dos individuos.

Em tudo, portanto, escolhas e posturas politicas. Falar de educagio,
de ensino de Artes Visuais e de Nordeste sdo selecdes que demarcam mais
do que a delimita¢do de um objeto de pesquisa: evidenciam a opg¢ao por um
olhar que parte do reconhecimento da relagao imbricada entre educagdo e
politica. Identificando estas duas esferas como praticas e manifestagdes
particulares, com suas devidas particularidades e singularidades, mas
percebendo-as como produtos de uma mesma pratica social, imbricadas e
influenciando uma a outra, em constante dindmica e movimento.

Foi da pratica social, no contexto da educagdo escolar publica, que
partiram as inquietagdes geradoras desta dissertagdo e, antes mesmo, o

préprio intuito de realizar uma pds-graduagdo. As tessituras desta rede
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articuladora de conhecimentos, perspectivas tedricas e andlises
documentais tém base nos alinhavos vivenciados no chao da escola, da sala
de aula, da vivéncia professoral. A docéncia foi a primeira rede em que me
deitei e, claramente, a causadora das primeiras quedas: a precarizagido do
ambiente escolar e do trabalho de seus profissionais, a desvalorizagdo da
profissio docente, a constatacao das legitimagoes de privilégios, os
desnivelamentos sociais reiterados, a acessibilidade impraticada. Das
quedas, porém, o primeiro aprendizado para o impulso de voo: a
compreensdo da indissociabilidade entre educacao e politica.

Junto do menear desta rede, com o impulso de voo firmado, foi
possivel balancar cada vez mais alto e, entdo, olhar o tom profundo do céu
em movimento: ali, no indo e vindo, o primeiro rompante para uma visdo
estética do territério do humano. Nos estudos a partir do campo da Arte,
foram tecidas, ponteadas, costuradas (e constantemente remendadas) as
percepgdes acerca do trabalho estético humano, articulado com as
potencialidades mididticas digitais. Foi neste impeto de revoada que se
edificou uma percepcio da Arte como conhecimento e criagdo
genuinamente humanos; como objetivagdio humanizada e potencialmente
emancipadora, do pensamento e dos sentidos.

Era preciso, entdo, unir o impulso de voo e o balan¢o estético. O
ensino de Artes Visuais insurge como enredamento de conexdo, que
articula essas esferas numa construcdo tedrica, metodol(’)gica e pratica;
emerge, pois, como pensamento e praxis educativa. O aprofundamento
através dos estudos e pesquisa sdo, portanto, inferéncia do balangar desta
rede; de sua constru¢do e movimento continuos. Esta escolha pelo
trancado cientifico que vincula Educagao e Arte alicerca-se no intento de
embalar os anseios professorais, de fomentar novos conhecimentos e,
principalmente, de propulsar outros voos, de outros seres, com suas

proprias costuras e conexdes. Do primeiro pé na parede até o vislumbrar
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do céu em movimento, o desejo condutor é o de socializar esses saberes
construidos em rede.

Desse modo, foi da pratica docente que partiram as primeiras
tessituras. Do contexto académico, nos estudos do campo das Artes
Visuais: a estética, a criagdo, os potenciais tecnoldgicos e, ainda, as redes de
construgao tedrica e de pesquisa. Nesta dissertagdo e na vivéncia do
mestrado em Artes Visuais, efetiva-se o enredar de novas conexdes: de
saberes, conceitos, linhas tedricas, perspectivas de atuagdo docente. Tudo
interligado a partir da conectividade coletiva, dos grupos de pesquisa, das
redes de pesquisadores, das trocas de conhecimentos. Esta rede, tecida nas
veredas citadinas do Nordeste, que encontrou seu impulso de voo e seu
vislumbre de céu, ndo se balanga mais sozinha, agora se constr6éi em
conexao.

Ha nessas sendas académicas quem divida as ideologias, as lutas, os
medos e a estrada. H4 quem traga novas questdes, novas inquietagdes e
outras descobertas. Hd, ainda, quem nos mova e dé impulso. Assim
seguimos, entdo, motivados por aquilo que nos toca, nos cativa e nos
balang¢a enquanto redes-vivas: o territério do humano.

Foram desses balangares, das muitas redes em que nos deitamos,
em que propulsamos voos, em que nos conectamos com o mundo humano,
que esta pesquisa foi erigida. O desejo, porém, é além: é de que as
reverberagcdes desse movimento de revoada, uno e coletivo a0 mesmo
tempo, retorne a pratica social, a realidade das licenciaturas em Artes
Visuais no Nordeste, a outras e novas investigagdes e pesquisas cientificas;
que contribua, desse modo, para a edificagdo de uma formagdo de
professores mais correlata com as necessidades de seu tempo e a com

constru¢ao de um contexto educacional democratico e emancipatdrio.
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ANEXOS



Os anexos a seguir referem-se as criagdes visuais de percurso ja
mencionadas no texto introdutério desta dissertagdo e que coadunam com
os referidos esforcos do Grupo de Pesquisa Educagdo, Artes e Inclusdo
(GPEAI-UDESC), na busca de uma visao ampliada da perspectiva socio
histdrica para o campo da Arte e seu ensino.

Estas experimentagdes visuais foram realizadas ao longo do
periodo de construgdo desta pesquisa académica, tanto a partir das
vivéncias coletivas do GPEAI-UDESC, quanto na escrita individual da
dissertacao.

Os referidos materiais compdem a versio impressa desta
dissertacao e podem ser acessados na Biblioteca Central da UDESC,
Campus Floriandpolis. Para a versdo digital, os mesmos foram incluidos
como anexos, buscando a adaptagdo formal mais adequada, considerando a

diferenca de suportes (impresso/digital).



impactaceas (2017)
padrdes de cactos, frases e % dose de impactos.

Padroes coletados a partir do site colourlovers.com, editados através da
plataforma wigflip.com/saywhat/ e redimensionados através de software de
edicao de imagem (photoshop). As frases foram produzidas a partir das
articulagdes tedricas realizadas nos capitulos desta dissertagao.

Para melhor aproximar a visualizagdo da versao digital deste material de
sua versio impressa, disponibilizamos o livreto através do link:
https://issuu.com/clarissasantos/docs/impactaceas.



http://www.colourlovers.com/
http://wigflip.com/saywhat/
https://issuu.com/clarissasantos/docs/impactaceas

registros cotidianos (2017)

Fotografias produzidas com uso de celular smartphone, a partir das oficinas
de fotografia do Grupo de Pesquisa Educagdo, Artes e Inclusao, conduzidas
por Maria Lucila Horn. A proposta das oficinas foi langar o olhar sobre o
cotidiano através da fotografia. Ao longo dos encontros, os membros do
Grupo realizaram debates, contribuindo para o processo criador de cada
um e, a0 mesmo tempo, tecendo uma construgao coletiva.

Para melhor aproximar a visualizacdo da versao digital deste material de
sua versao impressa, disponibilizamos o material através do link:
https://issuu.com/clarissasantos/docs/registros cotidianos.



https://issuu.com/clarissasantos/docs/registros_cotidianos
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corescola (2017)

Clarissa Santos

Colagem de recortes de revista
e livros didaticos. 21cm x 29,7cm.

Esta colagem ¢é resultado da oficina intitulada “Apropriagio de imagens
mididticas como (des)construgdo de discursos”, ministrada por Lucila
Horn, por ocasidgo do XII COLOQUIO SOBRE ENSINO DE ARTES da

AAESC - Associagdo dos Arte Educadores de Santa Catarina. Os coléquios
realizados pela AAESC configuram-se como espago para valorizagdo
do docente e do ensino de Arte, bem como, para mobilizagdo de
atividades pedagogico-cientificas, artisticas e culturais,
que contribuem para o fortalecimento da
classe e da prdxis educativa

dos professores.




ENTRE 0 OUTONO E 0 VERAO, ROSAS
(2016)

Clarissa Santos

Consuelo Schlichta

Livro de artista com histdrias, fragmentos de memorias,
poesias e rosas, bordados e costuras, desenhos,
fotografias, colagens. 40cm X 60cm.
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Educagdo, Artes e Inclusao - GPEAI/UDESC, sendo resultado de
investigagoes, produgoes escritas e poéticas, da prdxis artistica
e educativa de seus componentes, como parte do esforgo
coletivo de alargamento da perspectiva
histérico-critica.



a revolugdo ndo vai passar na tevé
(2017)

Clarissa Santos

Colagem de imagens digitais coletadas
na internet e montadas com uso

de software de edicdo de imagens
(photoshop). 21cm x 29,7cm.

Esta colagem é fruto de pensamentos e inquietagées suscitadas pela
conferéncia “Pedagogia Histérico-Critica e Psicologia Historico-
Cultural em tempos de obscurantismo”, ministrada por Newton

Duarte, por ocasido da XIV Jornada do HISTEDBR - Grupo de

Pesquisas em “Historia, Sociedade e Educagdo no Brasil”. A fala
apresentada provocou reflexdes acerca da compreensdo e critica
da midia como sistema formador, de qual o papel da midia e da
tecnologia na formagdo humana, da necessidade uma educagio
para as midias, bem como, de outras demandas relativas
a postura politica, a construgdo coletiva e ao papel da
educagdo na sociedade de classes.




