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RESUMO

A presente dissertagdo tem por objetivo analisar a formagédo inicial do professor de Artes
Visuais no estado do Parana. Tal pesquisa ¢ parte integrante do projeto do “Observatéorio da
formagéo do professor no ambito do ensino da arte: estudos comparados entre Brasil e
Argentina”. Trata-se aqui, pois, de analisar o perfil dos cursos de licenciatura em Artes
Visuais e/ou com nomenclaturas semelhantes em relacdo a sua estrutura como: quantidade,
habilitacdes, modalidades de ensino, localizacdo, carga horéria e relacdo candidato/vaga nos
processos seletivos, assim como analisar as matrizes curriculares de oito cursos presenciais de
licenciatura com a nomenclatura Artes Visuais ofertados por oito Instituicdes de Ensino
Superior (IES) publicas desse estado, com vistas a identificar a presenca ou auséncia de trés
aspectos: (1) referéncia as tecnologias contemporaneas; (2) referéncia a Lei n°® 11.645/2008
(Historia e Cultura Afro-Brasileira e Indigena); (3) referéncia a Lei n°® 10.436/2002 (LIBRAS)
e inclusdo de pessoas com deficiéncia. Tais pontos permitem situar o Parana em meio ao
conjunto de leis e diretrizes nacionais que orientam o curriculo das IES, bem como
compreender a situacdo dos cursos de licenciatura em Artes Visuais nesse estado a partir da
andlise e interpretacdo dos indicadores gerais sobre eles, situando-o em meio a dados
nacionais e regionais. A investigacdo foi realizada a luz da Teoria Critica e serve-se de uma
metodologia mista (quanti-qualitativa) com enfoque descritivo. Os resultados obtidos foram
0s seguintes: todas as IES analisadas oferecem disciplinas contemplando as tecnologias
contemporaneas, 0 que demonstra sua preocupacdo com a producdo artistica atual. No
entanto, nem todas as IES analisadas ofertam disciplinas abordando a Historia e Cultura Afro-
Brasileira e Indigena ou LIBRAS e inclusdo de pessoas com deficiéncia, sendo que existem
leis sobre esses ultimos pontos, além da recomendacdo nas DCNs — Artes Visuais e nas DCNs
da formacdo de professores da educacdo béasica. Do total, 50% das IES demonstraram
preocupacdo com o0s trés pontos analisados apresentando, muitas vezes, mais de uma
disciplina para cada tema, enquanto que as demais apresentaram um numero alto de
disciplinas sobre as tecnologias contemporaneas e poucas ou nenhuma contemplando os dois
ultimos pontos. Constata-se, portanto, uma diversidade de concepcdes sobre o que é
importante e/ou prioridade nos cursos de licenciatura em Artes Visuais do Parana e,
consequentemente, tais enfoques influenciardo positiva e/ou negativamente na
formagé&o/atuacdo do professor de arte.

Palavras-chave: Artes Visuais. Formacao Inicial. Parana. Curriculo. Observatério.



ABSTRACT

This current dissertation aims to analyze the initial formation of a Visual Arts teacher in the
state of Parana. Such research is part of the project "Teacher formation Observatory within
the art education: comparative studies between Brazil and Argentina.” Thereby, it is about to
analyze the Visual Arts undergraduate courses profile and/ or courses with similar
nomenclature in relation with its structure such as: quantity, majors, teaching modalities,
location, hours schedule and the ratio of candidates per place in the selective processes. It
aims also to analyze the course curriculum of eight in-person undergraduate course named
Visual Art that are offered in these state by eight Higher Education Institutions (HEI), in order
to identify the presence or the absence of three aspects: (1) Reference to contemporary
technologies; (2) reference to Law N°. 11.645 / 2008 (History and Afro-Brazilian Culture and
indigenous); (3) reference to Law N°. 10.436 / 2002 (Brazilian Sign Language - BSL) and
inclusion of people with disabilities. These points allows us placing the state of Parana amid
the set of laws and national guidelines that attend the HEI curriculum. It also allows us to
understand the situation of Visual Arts undergraduate course in this state from the analysis
and interpretation of general indicators on them, standing them among national and regional
data. The research was carried out by the light of Critical Theory and it makes use of a mixed
methodology (“quanti-qualitative”) with descriptive approach. The results obtained were as
the following: all analyzed HEI offer subjects considering contemporary technologies,
demonstrating their concern with the current artistic production. However, not all HEI
analyzed provides subjects dealing with History and Afro-Brazilian Culture and Indigenous or
BSL and the inclusion of people with disabilities. Nevertheless, there are laws on these last
points, and, beyond, we have the recommendation in National Curricular Guidelines - Visual
Arts and the National Curricular Guidelines of basic education teacher training. Of the total,
50% of HEI expressed concern with the three points analyzed. They presented, often, more
than one subject for each topic, while others showed a high number of subject about
contemporary technologies and few or none contemplating the last two points. Therefore, it
finds a diversity of views on what is important and / or priority in the Visual Arts
undergraduate courses of Parana. Consequently, such approaches will influence positively and
/ or negatively on the formation / performance of the art teacher.

Key words: Visual Arts. Initial Formation. Parana. Curriculum. Observatory.
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1 INTRODUCAO

Ao longo desta dissertagéo, foi abordada a formacéo inicial dos professores de Artes
Visuais, construindo um determinado perfil dos cursos de licenciatura nessa linguagem
artistica no estado do Parana, assim como foi problematizada a interferéncia das politicas
publicas educacionais no curriculo dos cursos de graduacdo em Artes Visuais. Pretendeu-se
investigar se esses cursos estdo em consonancia ou dissonancia com questdes emergentes das
licenciaturas de Artes Visuais, abordadas pelo Observatério da Formagdo do Professor no
ambito do Ensino de Arte: estudos comparados entre Brasil e Argentina (OFPEA/BRARG)
como intervencgdes curriculares. Buscou-se ao longo do estudo interrogar essas intervencoes,
que aparecem nas Diretrizes Curriculares Nacionais para os cursos de graduacdo em Artes
Visuais (DCNs — Artes Visuais) e/ou leis que interferem no curriculo desses cursos. Nesse
sentido, destacou-se como foco de analise: (i) as tecnologias contemporaneas; (ii) a Lei n°
11.645, de 10 de marco de 2008 (Histéria da Cultura Afro-Brasileira e Indigena); e (iii) a Lei
n® 10.436, de 24 de abril de 2002, que trata do ensino da Lingua Brasileira de Sinais
(LIBRAS) e disciplinas referentes a inclusdo de pessoas com deficiéncia.

Tem-se, como principal objetivo, analisar a formacéo inicial do professor de Artes
Visuais no estado do Parana. Para isso, enumeram-se quatro objetivos especificos que se
desdobrardo nos capitulos desta dissertacdo, a saber, (1) abordar, de forma sucinta, questdes
inerentes a formacdo docente, desde aspectos organizacionais, como: a) se o curso € ofertado
por Instituicdo de Ensino Superior (IES) publica ou privada; b) ano de cria¢do dos cursos; c)
diferentes nomenclaturas que fazem referéncia a visualidade; d) relacdo existente entre teoria
e pratica e o papel do professor formador; €) apresentacdo das pesquisas realizadas pelo
OFPEA/BRARG,; (2) fazer um levantamento dos cursos de Artes Visuais existentes no estado
do Paranéa para identificar o perfil deles e selecionar os que serdo analisados, a saber, cursos
de licenciatura ofertados por IES publicas na modalidade presencial; (3) verificar como as
politicas publicas educacionais, principalmente as realizadas a partir da LDB 9.394/96,
afetaram/afetam a formacé&o inicial do professor de Artes Visuais, principalmente em relacédo
ao curriculo; e (4) identificar se as licenciaturas em Artes Visuais no estado do Parana estdo
em consonancia ou ndo com as DCNs — Artes Visuais, entre outros aspectos que interferem
no curriculo desses cursos, como citado anteriormente. Tal procedimento de analise serad
realizado através do estudo das matrizes curriculares e ementas das disciplinas ofertadas pelos

cursos selecionados.
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Como esta pesquisa se detém na formagdo inicial do professor de arte, é vélido
considerar que a formacdo profissional sofre ameacas de secundarizacdo, visto que ha
discursos das politicas publicas educacionais realcando que “a experiéncia pratica” €
suficiente para ensinar. Nesse sentido, ¢ preciso “resguardar a formagdo diante das
recomendacdes de agéncias internacionais, como o Banco Mundial, as quais advogam que
investir na formacao inicial docente é menos produtivo que investir na formagao continua,
diluindo entéo a primeira na segunda.” (ALVES, 2010, p. 18, grifo nosso).

O autor ressalta, portanto, a necessidade de um olhar atento para a formacéo inicial,
afirmando sua legitimidade enquanto formacéo profissional e alerta sobre a sua diluicdo em
meio a discursos que realcam a experiéncia pratica ou a formacéo continuada como suficientes
para a atuacdo docente. Nesse sentido, a formacao inicial precisa de investimento, pesquisa e
zelo.

A escolha por pesquisar 0s cursos presenciais de licenciatura em Artes Visuais
ofertados nas IES publicas no estado do Parana advém da motivacdo por estudar a carreira
docente em Artes Visuais, considerando que a formacdo inicial desta autora e sua atuacdo
docente foram realizadas nesse Estado. Licenciada em Artes Visuais pela Universidade
Federal do Parana (UFPR), a autora frequentou a primeira turma do curso de licenciatura com
essa nomenclatura da instituicdo, o qual foi implantado em 2008. Anteriormente, essa IES
ofertava dois cursos de licenciatura com nomenclaturas relacionadas a visualidade, a saber,
“Educagdo Artistica com habilitacdo em Artes Plasticas” e “Educagdo Artistica com
habilitagdo em Desenho”. Pode-se experimentar e viver in loco uma forma curricular
estruturada em um novo curso (Artes Visuais) de modo que, no inicio de sua experiéncia na
qualidade de docente, a autora sentiu varias dificuldades referentes a relacdo entre teoria e
pratica, como, por exemplo, (1) orientagdes de documentos norteadores da disciplina de arte
gue sugeriam elementos os quais ndo foram contemplados na graduacdo, como articulacédo
entre as quatro linguagens artisticas’ e ensino da Histéria e Cultura Afro-Brasileira e
Indigena; e (2) a lida com discentes em sala de aula com deficiéncia sem que tivesse havido
nenhuma disciplina na graduacdo que abordasse essa tematica e/ou como trabalhar com esses

alunos que necessitam de atencéo diferenciada®. De forma sucinta, estas foram as motivacdes

! Musica, Danca, Teatro e Artes Visuais.

2 Além disso, a autora percebeu o discurso frequente por parte dos pedagogos das escolas em relacdo a
necessidade de aulas mais “atrativas” e “dindmicas” através do uso das tecnologias contemporaneas visando a
facilitagcdo do processo de ensino-aprendizagem, mesmo sem a devida estrutura dos colégios da rede publica de
ensino para tal. E, no caso do ensino de Arte, os trabalhos cientificos (muitos artigos, dissertacdes e teses)
também incentivam ndo apenas o uso das tecnologias contemporaneas para o processo de ensino-aprendizagem,
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que levaram a autora a optar por verificar se essas questBes estavam relacionadas a sua
formacao inicial, ou seja, se era um problema especifico da IES de sua graduagdo, ou se era
algo que abrangia o estado do Parana ou, ainda, se essa situacao ultrapassava estes niveis e era
mais ampla. No decorrer desta pesquisa, entre conversas informais com colegas de trabalho da
area de Arte, mediante desenvolvimento de uma especializac¢do intitulada “Metodologia do
Ensino da Arte” e outra denominada “Docéncia no Ensino Superior”, assim como a partir de
leituras de artigos e livros especializados na area de arte/educacao no Brasil, compreendeu-se
a amplitude do problema: a complexa situacao existente entre a formacao inicial do professor
de arte e as exigéncias para a sua atuacdo na educacdo béasica, tema este que, segundo a
percepcao desta autora, foi pouco debatido durante o periodo de graduacdo. Esse desejo de
investigar o problema também encontrou acolhida junto aos estudos desenvolvidos pelo
OFPEA/BRARG.

Como ndo € possivel abordar todos 0s aspectos que perpassam a formacdo docente e
sua pratica em uma Unica dissertacdo, neste estudo seré abordada a formac&o inicial e, assim
como ndo é possivel analisar a fundo todos os cursos de licenciatura existentes nas unidades
federativas do Brasil, optou-se por estudar mais aprofundadamente as caracteristicas das
licenciaturas de Artes Visuais no estado do Parand. Entende-se que a analise de tais cursos
poderd mostrar indicios de aspectos da formacdo inicial em Arte ao nivel nacional, pois tal
pesquisa dialoga com as DCNs — Artes Visuais, as quais promovem certa homogeneizacao
entre 0s cursos brasileiros através de suas orientacdes norteadoras. Esse dialogo entre os
dominios nacional, regional e local também se fard presente ao relacionarem-se os dados
coletados pelo OFPEA/BRARG, os quais serdo sintetizados no capitulo 1, sobre os cursos de
licenciatura em Artes Visuais no Brasil e na Regido Sul.

Hillesheim (2013), ao analisar teses e dissertacBes sobre a formacédo inicial do
professor de arte, realizadas na Gltima década, encontrou quatro premissas que perpassavam
0s textos, a saber, (i) é preciso provar que a arte € importante; (ii) um bom ensino de arte ndo
deve legitimar os interesses da classe dominante; (iii) é necessario cautela diante das politicas
publicas; e (iv) € preciso optar: ou ensina-se arte ou pesquisa-se sobre ensino de arte.
Destaca-se, a seguir, a terceira premissa, que implica na desconfianca dos pesquisadores em
relacdo as politicas pablicas educacionais, visto que estes costumam ficar com receio em
relacdo a tudo o que é imposto, oficialmente. Ou seja, existe uma cautela generalizada dos

pesquisadores da area de arte/educagdo em relacdo as politicas publicas educacionais.

mas como forma de produzir trabalhos artisticos e ampliar o repertorio dos alunos em relagdo a producéo
artistica contemporanea.
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Diferentemente desses pesquisadores, buscamos apontar as contribuigfes dessas
politicas. E preciso ressaltar que nio trata-se de defender toda e qualquer imposicdo legal ou
mesmo aceitar que se deva obedecer aos documentos norteadores sem questionamentos, pois
muitos pontos merecem e devem ser problematizados. No entanto, ha leis e orientacGes que
sdo fundamentais para que se revejam concepcdes de arte e de ensino presentes no curriculo
dos cursos de licenciatura em Artes Visuais.

Uma das politicas pablicas educacionais que contribui para o ensino de arte € o Projeto
de Lei (PL) n° 7.032/10%, que prevé a alteracdo da nomenclatura “arte” da atual LDB para a
insercdo das quatro linguagens artisticas e, consequentemente, sua obrigatoriedade. Tal
projeto poderd vir a resolver o problema da polivaléncia, a qual tem sido uma questdo em
pauta nos debates da area sobre formacéo/atuacdo docente.

Cabe frisar que, para além da tentativa de manutencao do sistema econémico atual, em
molde neoliberal que impde modelos de educacdo definindo tanto o curriculo quanto a
formagao docente de acordo com seus interesses, também ha leis e normas que advém da luta
de grupos reconhecidos como minorias que conseguiram direitos que, por muito tempo, foi-
Ihes negado. De certa forma, esse ultimo aspecto esta relacionado a segunda premissa
apontada por Hillesheim (2013), a qual afirma que a arte ndo deve legitimar os interesses da
classe dominante.

No que se refere a lei que trata sobre a obrigatoriedade da Historia e Cultura Afro-
Brasileira e Indigena, esta nos mostra que é preciso comecar a valorizar e tornar visivel outros
tipos de arte para além da cultura europeia e estadunidense. A Lei n° 10.639, de 9 de janeiro
de 2003, e a Lei n° 11.645/2008 sdo formas de encaminhamento frente a discriminagdo e
também atuam como acdes afirmativas “[...] no sentido de que reconhecem a escola como
lugar da formacdo de cidaddos e destaca sua importancia para promover a necessaria
valorizagdo das matrizes culturais que fizeram do Brasil o pais rico, multiplo e plural que é.”
(SILVA, 2012, p. 2). No caso da arte, considera-se que é uma possibilidade de rever a historia
da arte “oficial”, assim como o proprio conceito de arte tradicional.

Considerando que esta pesquisa é sobre 0s cursos de licenciatura em Arte presentes no
Parand, cabe pontuar sobre as contribui¢es da pesquisa de Oliveira Neto (2012), o qual
analisou dois materiais produzidos e publicados pela Secretaria de Estado da Educacdo do
Parana, a saber, as Diretrizes Curriculares de Artes para a Educacdo Basica e o Livro Didatico

Publico de Arte para o Ensino Médio. Ele constatou que sdo poucas, além de superficiais, as

¥ Serdo abordados aspectos desse PL no terceiro capitulo.
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referéncias a populacdo negra e afro-brasileira nesses materiais. E quando essas ultimas
aparecem, observa-se que buscam legitimar visdes estereotipadas e racistas, “[...]
estabelecendo espacos especificos para a populacdo negra em nossa sociedade e a populacao
branca como representante natural da espécie humana.” (OLIVEIRA NETO, 2012, p. 7). O
mesmo autor também constatou que o sistema educacional brasileiro mantém um pensamento
racista e apresenta uma hierarquia entre arte e cultura, supervalorizando as de origem
europeia. De acordo com Oliveira Neto (2012), a presenca negra no estado do Parana sempre
foi significativa. No entanto, ela é pouco evidenciada devido ao processo de
“embranquecimento”, assim como pelas estratégias ocorridas para sua eliminagdo fisica e
também pela histéria oficial do estado. Tendo por base esse ponto, se 0 proprio documento
estadual ndo valoriza a presenca da arte afro-brasileira, a0 menos é de se esperar que 0S Cursos
de formacdo inicial deveriam proporcionar tal conhecimento para que o professor de arte
pudesse buscar novos caminhos para evidenciar o que foi/é silenciado.

No que se refere a Histdria e Cultura Indigena dentro do universo da Arte, Silva
(2012) analisou a insercdo desse contetdo nos cursos de licenciatura em todo o Brasil. No que
se refere aos cursos de Artes Visuais, ela constatou que mesmo as IES que tiveram seus
curriculos renovados recentemente “[...] desconsideraram por inteiro a Lei 11.645/08 e
esqueceram-se de fazer mencdo aos povos indigenas brasileiros e sua histéria e cultura.”
(SILVA, 2012, p. 18). Sera que os cursos de Artes Visuais do Parand também desconsideram
a Historia e Cultura Indigena? Esta autora ressalta que é preciso abordar a arte dos povos
indigenas brasileiros para além do “primitivismo” aproximando-a da arte contemporanea “[...]
relacionando-a a arte conceitual e a performance. Explorar a ideia de contemporaneidade da
arte indigena é também uma forma de cumprir com as exigéncias da lei a0 mesmo tempo em
que se enriquece a formacdo do futuro professor de artes [...].” (SILVA, 2012, pp. 18-19).
Além disso, € uma oportunidade de ampliacdo e revisdo do que se compreende por arte
atualmente.

Quanto a inclusdo escolar de pessoas com deficiéncia’, ela “[...] ¢ uma acdo politica,
cultural, social e pedagdgica [...] que acompanha os avangos do conhecimento e das lutas
sociais, visando constituir politicas publicas promotoras de uma educacdo de qualidade para
todos os alunos.” (BRASIL, 2008, p. 5).

* Segundo Pletsch (2014), a Educacéo Especial envolve sujeitos com deficiéncia intelectual/mental e sensorial
(cegos, surdos, alunos com baixa vis@o e deficiéncia auditiva), transtornos globais do desenvolvimento, altas
habilidades e sujeitos com multiplas deficiéncias.
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Além de recomendagbes nas Diretrizes e Politicas Nacionais para a Educacdo
Especial, ha a Lei n° 10.436/2002 e, posteriormente, 0 Decreto n° 5.626/2005 que instituem a
obrigatoriedade do ensino de LIBRAS nos cursos de licenciatura. Essa € a Unica lei que
aponta essa obrigatoriedade especificamente nos cursos de formacdo inicial para um
determinado tipo de deficiéncia, pois o restante sdo orientagdes norteadoras que ndo tém forga
de lei.

No que se refere a inclusdo social e escolar, Pletsch (2013, 2014) afirma que ha uma
profunda contradicdo interna entre o que esta sendo proposto nos documentos norteadores e a
realidade objetiva. A resolucdo de tal problema requer estrutura fisica adequada
(acessibilidade arquitetonica), profissionais especializados para fornecer suporte adequado
(segundo professor como apoio), formacdo continuada, materiais e equipamentos
diferenciados, enfim, é necessaria a verificacdo das demandas sociais e educacionais reais
dessas pessoas, assim como meios adequados para que a incluséo ocorra de fato. Considera-
se, também, que uma formacao inicial que aborde os diversos aspectos da educacao especial
pode auxiliar nesse processo. No caso da licenciatura em arte, esta pode abordar a producéo
artistica contemporanea que, além de contribuir no sentido de buscar artistas deficientes e/ou
obras criadas e direcionadas principalmente para esse publico alvo para ampliar o repertério
do futuro professor de arte, pode situa-lo em relacdo as inovagdes tematicas que estdo
conectadas a uma revisdo de conceitos de arte, assim como o respeito a diversidade. Afinal, a
representatividade, o reconhecer-se a partir de um trabalho artistico pode ser favoravel tanto
para a aprendizagem de pessoas com alguma deficiéncia, como para fomentar o
respeito/conscientizacdo em relagdo ao proximo.

No que se refere as tecnologias contemporaneas e suas denominagdes semelhantes,
sabe-se que elas estdo ampliando-se cada vez mais e que estdo presentes tanto na arte, quanto
na educacdo de modo bastante significativo. Segundo Loyola (2009), as novas tecnologias
podem ser entendidas como a fotografia, o cinema e o video; e as tecnologias contemporaneas
podem ser entendidas como as computacionais e digitais, as quais também podem envolver as
anteriores. No entanto, como existem diversas nomenclaturas para identificar o uso das
tecnologias na cultura contemporanea, como “novas tecnologias”, “tecnologias digitais” etc.,
aqui sera utilizado o termo “tecnologias contemporaneas” por possuir um significado mais

abrangente.
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H& indicacdo do uso e ensino das tecnologias contemporaneas em diretrizes,
parametros curriculares e documentos norteadores diversos®. Quanto & sua relagio com a arte,
Loyola (2009) afirma que as tecnologias contemporaneas sempre se constituiram em um meio
para criacOes e transformac0es artisticas, mesmo que acompanhada de polémicas e oposi¢oes
nos discursos estéticos. Tais debates, tanto a favor quanto contrérios, ocorreram desde o
surgimento da fotografia e persistem até os dias atuais. E evidente que a arte contemporanea
faz uso cada vez mais frequente dessas tecnologias para a producgdo artistica, assim como
houve uma facilitacdo do acesso as obras de arte, atingindo o publico de outras formas, para
além de museus e galerias, através da internet. Neste sentido, as tecnologias contemporaneas
devem ser utilizadas ndo apenas como meio para o processo de ensino-aprendizagem, o que ja
exige do professor conhecimento e dominio técnico para fazé-lo, mas também para o
conhecimento de obras artisticas cuja base sdo essas tecnologias. Assim, faz-se necessario um
ensino de arte que esteja em consonancia com o que 0s jovens de hoje vivenciam e acessam,
visto que isso pode aumentar o interesse daqueles pela arte contemporéanea.

Os trés pontos elencados aparecem em recomendacdes legais ou em documentos
norteadores. Tais pontos podem ser muito Uteis para um ensino que amplie a visdo do aluno
em relagdo ao conceito de arte®, as formas de criacdo, producdo e recepcdo artistica na
contemporaneidade, alertando para o respeito a diversidade, para a importancia da inclusdo,
humanizando, assim, o ensino e fugindo da arte hegemonica e padronizada.

A arte é uma criacdo especificamente humana e pode contribuir para o processo da
educacdo/humanizacdo do homem. Segundo Fischer (1987), a arte possibilita que 0 homem
seja capaz de compreender a realidade e o ajuda a transforma-la. Para tanto, € necessario
educar os sentidos.

Segundo Peixoto (2002), a sensibilidade estética resulta do desenvolvimento dos
sentidos fisicos e espirituais do ser humano, os quais podem embrutecer-se na falta de
suprimento de necessidades primarias basicas, como, por exemplo, a nutricdo. Outra forma de
embrutecimento dos sentidos pode ocorrer através da restricdo deles, visto que, na sociedade

atual, dominada pela l6gica mercantil, ha uma redugdo das possibilidades de ser e uma

® Como serd visto no terceiro capitulo.

%Um sem-ntimero de tratados de estética debrucou-se sobre o problema, procurando situa-lo, procurando definir
0 conceito. Mas se buscarmos uma resposta clara e definitiva, decepcionamo-nos: elas sdo divergentes,
contraditérias, além de frequentemente se pretenderem exclusivas, propondo-se como solugdo unica.” (COLI,
1981, p. 11). O conceito de arte €, portanto, fruto de uma construcdo histérica e permanece através de
argumentos e de escolhas sobre o saber acumulado imagético, valorizando uns e menosprezando outros,
conforme o contexto histérico, social, intelectual e cultural de uma determinada época.
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supervalorizacdo da propriedade privada, o que “[...] se caracteriza pela reducdo de todos os
sentidos humanos — fisicos e intelectuais —, ao sentido do ter.” (PEIXOTO, 2002, p. 4).

A arte, portanto, pode humanizar os sujeitos nao apenas através da revitalizacdo da
sensibilidade, mas também através da conscientizacdo e visdo critica da estrutura do mundo
atual com vistas a transforméa-lo. No entanto, é necessario um olhar critico para o proprio
entendimento de arte, o qual ficou engessado por muito tempo, mas que,
contemporaneamente, apresenta novas possibilidades de interpretacdo e ressignificacdo
conceitual abrangendo nossas vivéncias e experimentacoes estéticas.

No que se refere aos aspectos metodoldgicos desta pesquisa, ressalta-se que, do ponto
de vista dos objetivos, ela € descritiva, pois se propde a fazer um levantamento de
informacBes organizadas pelo OFPEA/BRARG e também do perfil dos cursos de Artes
Visuais no estado do Parana’. Do ponto de vista dos procedimentos técnicos, esta pesquisa
apresenta as seguintes partes: (i) revisdo bibliogréafica; (ii) levantamento de dados de cunho
quantitativo e (iii) pesquisa/anélise documental. Assinalamos que, em varios momentos, um
procedimento perpassa 0 outro. Assim, esta pesquisa tem como base uma metodologia mista,
ou seja, utilizaram-se tanto aspectos quantitativos, quanto qualitativos.

Bortoni-Ricardo (2008) trata sobre a pesquisa educacional enunciando uma sintese das
visdes que determinam essas duas formas de investigacdo, ou seja, a pesquisa “[...] pode ser
construida de acordo com o paradigma quantitativo, que deriva do positivismo, ou com o
paradigma qualitativo, que provém da tradicdo epistemoldgica conhecida como
interpretativismo.” (BORTONI-RICARDO, 2008, p. 1). Visando evitar essa dicotomia, a
metodologia mista une os pontos fortes das duas formas de pesquisa e tem se
desenvolvido/fortalecido nas Ultimas décadas. “Além disso, os problemas abordados pelos
pesquisadores das ciéncias sociais e da salde sdo complexos, € o uso de abordagens
quantitativas ou qualitativas em si ¢ inadequado para lidar com essa complexidade.”
(CRESWELL, 2010, p. 238). Este mesmo autor considera que a metodologia mista favorece o
surgimento de insights através da combinacdo das pesquisas quantitativa e qualitativa e
permite uma melhor compreensdo dos problemas pesquisados. Para ele, “[...] combinar os
dados (e, em um sentido mais amplo, a combinacdo das questdes de pesquisa, da filosofia, da
interpretagdo) é dificil principalmente quando se considera que os dados qualitativos
consistem de textos e imagens ¢ de dados quantitativos, nameros.” (CRESWELL, 2010, p.

7O presente estudo podera servir de base para, juntamente com outras pesquisas semelhantes, desenvolvidas e a
desenvolver pelo OFPEA/BRARG, propor alteracBes nos curriculos dos cursos de licenciatura em Artes Visuais

embasados em estudos que buscam aprofundar a analise de dados curriculares.
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243). Apesar dessa dificuldade, Gatti (2011) afirma que os métodos de andlise de dados que
se traduzem por numeros podem vir a enriquecer a compreensdo de fatos e eventos
educacionais, assim como auxiliar a metodologia qualitativa.

Uma pesquisa que “[...] pressupde técnica mista permite [...] coleta sequencial de
dados quantitativos e qualitativos.” (CRESWELL, 2010, pp. 37-38). E sua combinacdo pode
ocorrer em distintos estagios, ndo apenas durante a coleta, mas durante a interpretacdo e/ou
analise dos dados. No caso deste estudo, a pesquisa mista permeia todos 0os momentos do
texto. Segundo Creswell (2010), a pesquisa quantitativa contempla dados observacionais de
censos e andlises através de coleta de dados com instrumentos pré-determinados que geram
dados estatisticos. Essa modalidade estara presente em varios capitulos, sendo que, muitas
vezes, sera apenas para auxiliar a pesquisa qualitativa. No que se refere a esta ultima, o
mesmo autor afirma que esse método pressupbe questBes abertas, entre elas a analise de
documentos e/ou de texto verbal (como € o caso em questdo). Enfim, optou-se pelo método
misto porque este permite apresentar formas mdltiplas de dados contemplando diferentes
possibilidades.

No que se refere a postura tedrica que norteou esta pesquisa, embasou-se na Teoria
Critica®> Segundo Saviani (2015), é necessario compreender como e onde nasceu a sociedade
atual e como esta se encontra estruturada, assim como as contradi¢cdes que as movem. O
conhecimento, portanto, é algo que permite sua transformacéo, o que sé podera ocorrer pela
“[...] ag@o efetiva, intencional e organizada das forcas sociais que hoje se encontram
subjugadas e, por isso, tém todo o interesse e buscam lutar para mudar as condi¢des vigentes e
instaurar outro tipo de sociedade.” (SAVIANI, p.36). Nessa concepcao pedagogica, a
formacdo docente deve estar fundamentada em bases tedricas sélidas, as quais precisam estar
respaldadas tanto pela reflexdo filosofica quanto pelo conhecimento cientifico. “Tal

fundamentacéo é condicdo sine qua non para a efetiva compreensdo do homem como sintese

8 Em Filosofia e Teoria Critica, Max Horkheimer fez a seguinte consideragdo: “Em meu ensaio ‘Teoria
Tradicional e Teoria Critica’ apontei a diferenga entre dois métodos gnosioldgicos. Um foi fundamentado no
Discours de la Méthode (Discurso do método) [...] e o outro, na critica da economia politica. A teoria em sentido
tradicional, cartesiano, como a que se encontra em vigor em todas as ciéncias especializadas, organiza a
experiéncia a base da formulacdo de questfes que surgem em conexdo com a reproducdo da vida dentro da
sociedade atual. Os sistemas das disciplinas contém os conhecimentos de tal forma que, sob circunstancias
dadas, sdo aplicaveis ao maior nimero possivel de ocasides. A génese social dos problemas, as situacfes reais
nas quais a ciéncia é empregada e os fins perseguidos em sua aplicagdo, sdo por ela mesma consideradas
exteriores. — A teoria critica da sociedade, ao contrario, tem como objeto os homens como produtores de todas as
suas formas histdricas de vida. As situacdes efetivas, nas quais a ciéncias se baseia, ndo é para ela uma coisa
dada, cujo Unico problema estaria na constatacao e previsdo segundo as leis da probabilidade. O que é dado nao
depende apenas da natureza, mas também do poder do homem sobre ela. Os objetos e a espécie de percepgdo, a
formulacdo de questGes e o sentido da resposta ddo provas da atividade humana e do grau de seu poder.”
(HORKHEIMER, 1991, p. 69).
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de multiplas determinagdes, assim como das vinculagdes do trabalho educativo no contexto da
pratica social.” (MAZZEU, 2008, p. 1).

No que se refere especificamente a formacdo do professor de arte, considera-se que
este necessita ter conhecimento sobre histdria, teoria e conceitos relacionados a area de Arte,
dominio técnico dos meios e processos artisticos, vivéncia e experimentacdo estética, assim
como ter uma boa fundamentacgdo pedagogica, tudo envolto em um viés critico.

Quanto a estrutura desta dissertacdo, no primeiro capitulo, intitulado “Formacgédo
docente e projeto do OFPEA/BRARG”, problematizaram-se as contradicbes e 0s
condicionantes da formacgdo docente. Para tal, foram utilizados como referéncia textos dos
educadores Diniz-Pereira (2007, 2011, 2013), Andre (2011, 2012), Mazzeu (2008) e Saviani
(1995, 1996) para fundamentarmos nossos apontamentos sobre esse tema. Também
apresentam-se sinteses de quatro dissertacbes que possuem pesquisas com caracteristicas
semelhantes a esta em determinados aspectos, a saber: (i) “Um olhar para as pesquisas que
abordam a formagdo de professores de Artes Visuais: caminhos percorridos e a percorrer”
(HILLESHEIM, 2013); (ii) “Concepgdes pedagogicas nos curriculos de Artes Visuais em
Santa Catarina”, (SOARES, 2009); (iii) “Forma¢do de professores de Arte: do curriculo
minimo as Diretrizes Curriculares Nacionais para a graduagdo em Artes Visuais”
(VEDOVATTO, 2010); e (iv) “Tendéncias de formagdo dos professores nos cursos de
Licenciatura de Artes Visuais das instituicdes do Sudoeste Paranaense” (TEIXEIRA, 2011).
Além disso, apresentam-se de forma sistematizada dados dos estudos realizados pelo
OFPEA/BRARG® para situar os cursos de licenciatura do Parand em meio aos dados
nacionais e regionais, bem como indicam-se os temas que ja foram pesquisados por esse
projeto.

No segundo capitulo, denominado “Licenciatura em Artes Visuais no Parand”,
apresentam-se dados oriundos do MEC e das vinte e uma (21) IES que ofereciam os vinte e
oito (28) cursos de Artes Visuais e/ou com nomenclaturas semelhantes neste estado no ano de
2013. Os dados sdo referentes ao numero de IES e de cursos de Artes Visuais e/ou com
nomenclaturas semelhantes no estado do Paran, as habilitaces (licenciatura ou bacharelado)
oferecidas pelas instituicbes, as modalidades dos cursos (presencial ou a distancia), a
categoria administrativa (publica, privada ou comunitaria), a localizagdo e a concorréncia
(relacdo candidato/vaga) por eles. Estes elementos serviram de base para definir o perfil dos

cursos de licenciatura em Artes Visuais nesse estado e situa-lo em ambito nacional e regional

% Fonseca da Silva (2013) faz uma apresentagio (e sintese) desse projeto no artigo intitulado: “Formagdo docente
em arte: da formagdo nas licenciaturas a formagdo continuada”.
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através dos dados gerais do OFPEA/BRARG. Também buscaram-se informacdes referentes a
titulagcdo e area de formacdo dos professores universitarios que lecionavam/lecionam nesses
Cursos.

No terceiro capitulo, intitulado “Formagao Inicial do professor de Artes Visuais e
Curriculo”, foram utilizados estudos de Barbosa (1989, 2002) e de pesquisadores que
abordam especificamente a formacdo docente na linguagem de Artes Visuais, como Biasoli
(1999), Rosa (2005), Fonseca da Silva (2011, 2013) e Vasconcellos (2010). Nesse momento,
além de indicar caracteristicas especificas sobre a formacédo inicial do professor de arte,
também abordam-se a concep¢do de curriculo e aspectos referentes as politicas publicas
educacionais, assim como sua interferéncia na formagdo docente. Para tal, utilizaram-se os
seguintes autores de base: Silva (2010), Saviani (1996, 1998), Rolddo (1999), Giroux (1997) e
Sacristan (2000). Este ultimo apresenta o “curriculo prescrito” e o “curriculo em agdo”.
Abordam-se esses dois conceitos e destaca-se o curriculo prescrito. Ainda nesse capitulo
retoma-se a dissertacdo de Vedovatto (2010) sobre as DCNs-Artes Visuais para fazer
considerac@es sobre elas e sobre as duas leis que interferiram no curriculo das licenciaturas, a
saber: a Lei n°® 11.645/2008 (Histéria e Cultura Afro-Brasileira e Indigena); a Lei n°
10.436/2002 (LIBRAS) e as orientagfes em documentos norteadores sobre o uso das
tecnologias contemporaneas.

Por fim, no quarto capitulo, intitulado “Matrizes Curriculares dos cursos de Artes
Visuais do Parana”, verificam-se as matrizes curriculares de oito cursos de licenciatura de IES
publicas, as quais ofertam cursos na modalidade presencial com a nomenclatura Artes Visuais
presentes no Parana. Os cursos estdo identificados por letras do alfabeto. Com base nas
matrizes curriculares e nas ementas das disciplinas dos cursos selecionados, analisou-se a
presenca ou auséncia de trés itens: (i) disciplinas que abordam as tecnologias
contemporaneas; (ii) disciplinas que fazem referéncia a Lei n° 11.645/2008 (Historia e Cultura
Afro-Brasileira e Indigena); e (iii) disciplinas sobre inclusdo de pessoas com deficiéncia,
dentre elas a de LIBRAS (Lei n° 10.436/2002). Posteriormente, fez-se uma sintese do
conjunto verificando a perspectiva de oferecimento das disciplinas abrangendo os trés pontos
abordados e o0 que aparece em comum nas suas ementas e nomenclaturas. Essa sistematizagéo
permite identificar a consonancia ou dissonancia desses cursos com as DCNs — Artes Visuais
e/ou leis ja citadas nesse estudo, compreendendo que a oferta ou ndo de uma disciplina ou
mais de cada ponto selecionado interferird diretamente na formagéo do futuro professor de

arte no sentido de fornecer ou ndo um suporte/orientagdo maior para sua atuagéo docente.
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No que se refere ao problema fundamental desta investigacdo, indagamos: 0S cursos
de Artes Visuais ora investigados apresentam ou ndo apresentam consonancia em relacéo as
DCNs — Artes Visuais e as leis citadas anteriormente, vigentes ao nivel nacional?

Tomamos como hipotese de trabalho a seguinte formulacdo: se os cursos de
licenciatura em Artes Visuais investigados ndo apresentam ou apresentam pouquissimas
disciplinas sobre inclusdo de pessoas com deficiéncia, historia e cultura afro-brasileira e
indigena, assim como sobre as tecnologias contemporaneas, entdo isso parece sugerir/indicar
gue esses cursos nao estdo em consonancia com as politicas publicas educacionais que
interferem nos seus curriculos. Se for este o caso, isso pode indicar trés situacfes possiveis a
confirmar: (i) que os cursos investigados nédo estdo familiarizados com as discussdes atuais
sobre esses assuntos; (ii) que os cursos investigados sao indiferentes a isso; ou, ainda, (iii) que
0S cursos investigados colocaram apenas uma disciplina sobre cada tema aqui selecionado
apenas por ser uma determinacdo institucional hierarquica (que vem “de cima para baixo”).
Se, pelo contrario, os cursos investigados apresentarem uma grande quantidade de disciplinas
sobre os temas elencados, tais cursos, além de demonstrarem atencéo as leis e orientacdes de
documentos balizadores, também indicardo que reconhecem a importancia da insercdo desses
pontos como meio de possibilitar uma formagdo docente mais abrangente e diversificada,
assim como um entendimento de arte (e de educacdo) com viés critico e humanizado e em
consonancia com os avangos tecnoldgicos da contemporaneidade.

No decorrer do texto, o leitor é convidado a visualizar em cada capitulo uma imagem
de abertura que dialoga com o respectivo contetdo. As imagens sao reproducdes de obras do
artista paranaense contemporaneo Washington Silvera e possuem um aspecto surrealista no
sentido de apresentar temas banais do cotidiano em situac¢Ges inusitadas, sendo que a autora
acrescentou a definicdo de algumas palavras que dialogavam com as imagens. As possiveis
ligacbes entre as imagens e os conteldos apresentados nos quatro capitulos ficardo sob a
responsabilidade do leitor.

Finalmente, a estrutura da presente dissertacdo permitiu evidenciar pesquisas atuais
sobre o tema da formacdo inicial em Artes Visuais, assim como apresentar um panorama
referente aos cursos de Artes Visuais do estado do Parana atraves da defini¢do do perfil deles.
Ademais, foi possivel situar esse estado junto as leis e Diretrizes Curriculares Nacionais as
quais afetam os cursos que formam os professores qualificados para atuar na educacgéo basica,
além de situa-los em relagdo a outras caracteristicas de cursos semelhantes no &mbito nacional

e regional.



2 FORMACAO DOCENTE E PROJETO DO OFPEA/BRARG

Observar: fixar os olhos em
(alguém, algo ou em si mesmo),
considerar (-se) com atencao,
estudar  (-se); fazer uma
observacéo cientifica de.
(Dicionario Houaiss)

Figura 1: Variagdo “Visdo, da série cinco sentidos”.
Fonte: Silvera (2006) com intervencgdes da autora.
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A formacgdo docente pode ser problematizada a partir de inimeros aspectos, a saber,
politicos, econdmicos, psicoldgicos, socioldgicos etc. Tais aspectos sdo determinantes e
condicionantes da formacdo docente, seja ela inicial ou continuada. Na primeira subsecédo
deste capitulo, denominada “Formagdo docente: condicionantes e interferéncias”, serao
abordados pontos de referéncia para a construgédo de um panorama que evidencie as principais
interferéncias da formacgdo docente em um contexto mais amplo, no que diz respeito a
formacdo inicial. Para tal, utilizaram-se, como referéncias norteadoras, textos dos educadores
Diniz-Pereira (2007, 2011, 2013), André (2011, 2012), Mazzeu (2008) e Saviani (1995,1996).

Em um segundo momento, no subtdpico “O que dizem as pesquisas que analisaram as
matrizes curriculares ¢ os documentos educacionais?”, apresentam-Se pesquisas sobre a
formacdo docente em Arte que possuem relacdes com esta investigacdo e, no subtopico
“Observatorio da formagao do professor de Arte”, apresentam-se dados diversos de pesquisas
realizadas sobre a formacao docente na &rea de Arte pelo OFPEA/BRARG.

Tal organizacdo do capitulo pretende situar o tema da formacéo de professores que,
inegavelmente, influencia a formacdo especifica para as licenciaturas em Artes Visuais,
verificar pesquisas semelhantes a esta, apresentar os dados do OFPEA/BRARG e realizar uma

sistematizacdo de producdes que ja foram publicadas.

2.1 Formacao docente: condicionantes e interferéncias

A formacdo docente é perpassada por inimeros condicionantes. Porém, antes de
abordéa-los, faz-se necessario esclarecer em que consiste o trabalho educativo, que “[...] é o ato
de produzir, direta e intencionalmente, em cada individuo singular, a humanidade que é
produzida historica e coletivamente pelo conjunto dos homens.” (SAVIANI, 1995, p. 16). O
trabalho educativo pressupfe tanto a identificacdo dos elementos culturais que deverdo ser
ensinados para os individuos, quanto a descoberta da forma mais adequada para fazé-lo. Em
sintese, esse trabalho, segundo Mazzeu (2008, p.1) é uma atividade mediadora entre individuo
e cultura e tem por finalidade “[...] garantir a universalizagdo das maximas possibilidades
geradas pelo processo historico de desenvolvimento do género humano a todos os individuos,
indistintamente, de modo a contribuir de forma afirmativa para a pratica social dos
educandos.” Tendo por base essa finalidade do trabalho educativo, esta autora afirma que é
preciso compreender as caracteristicas da formagdo docente como estabelecedora de uma

relacdo consciente e critica da sua atividade, “[...] isto €, com o compromisso histdorico que a
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tarefa de preparar as novas geragfes demanda tanto a formacéo do educando como individuo
singular, quanto a producao e reproducdo da prépria sociedade.” (MAZZEU, 2008, p. 1).

A formacdo docente necessita, portanto, de bases sélidas, fundamentadas em
conhecimentos cientificos, os quais embasardo o desenvolvimento do trabalho educativo que

objetiva a

[...] formacdo do homem como ser genérico, conhecedor da realidade
concreta que determina sua existéncia na sociedade de classes, bem como
das possibilidades de transformacdo consciente dessa realidade. [...]
[Todavia,] [...] a classe dominante vem se apropriando desse conhecimento e
colocando-0 a servico de seus proprios interesses, promovendo o
esvaziamento da educagdo escolar publica destinada a classe dominada.
Como consequéncia desse posicionamento, temos que a formagdo do
educador também vem sendo esvaziada por concepcles tedricas que, ao
estabelecerem a primazia da préatica, propde o cerceamento dos processos
formativos ao ambito da cotidianidade, do senso comum, da “praxis”
unilateral, fragmentéria e utilitaria. (MAZZEU, 2008, p. 5).

Evitando as concepgdes tedricas que visam ao esvaziamento da formagdo docente € que
se concorda com Saviani (1995) quando ele afirma que a formacdo docente precisa estar
apoiada em fundamentos tedricos consistentes, os quais devem ser respaldados pela reflexdo
filosofica e pelo conhecimento cientifico. No que se refere a primeira, é necessario que ela

cumpra trés requisitos: a radicalidade, o rigor e a globalidade, sendo que

A profundidade (radicalidade) é essencial a atitude filos6fica do mesmo
modo que a visdo de conjunto (globalidade). Ambas se relacionam
dialeticamente por virtude da intima conexdo que mantém com 0 mesmo
movimento metodoldgico, cujo rigor (criticidade) garante ao mesmo tempo a
radicalidade, a universalidade e a unidade da reflexéo filoséfica. (SAVIANI,
1996b, p. 17-18).

De acordo com Saviani (1996b, p. 23), o método da reflexdo filosofica, ligado a
educacdo, permite que os educadores enfrentem os problemas educacionais “[...] penetrando
na sua complexidade e encaminhando a solugdo de questdes [...]”. Dentre as inimeras
questdes existentes, destacam-se, nesse momento™, a relacdo entre teoria e pratica; o conflito
entre “filosofia de vida” e “ideologia” na atividade do educador; e os condicionantes da
atividade educacional/formacdo docente. Essas questfes elencadas serdo discorridas,
evidenciando-se as interferéncias, por vezes sutis, que influenciam positiva ou negativamente

a formacéo docente.

19'No terceiro capitulo, sera abordado outro condicionante da formacao docente, a saber, o curriculo.
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De acordo com Diniz-Pereira (2013), ndo seré apenas uma boa formagao que fara com
que ocorra uma excelente pratica docente, pois, segundo ele, ha condicionantes que interferem
nesta Ultima, tais como: infraestrutura, nimero de alunos, carga horaria que o professor atua
em sala de aula, carga horaria para planejamento, apoio da administracdo pedagodgica,
autonomia para definicdo de curriculo, salario e plano de carreira. No entanto, infelizmente,
“[...] procura-se difundir a ideia de que a educacdo escolar estd ruim porque os professores
estdo mal preparados para o exercicio da profissdo. Pouco se fala a respeito da necessidade de
melhoria das condig¢des de trabalho dos professores [...]” (DINIZ-PEREIRA, 2007, p. 83-84).
Ainda segundo esse educador, considerando-se todas as interferéncias apontadas compreende-
se que a formacdo é importante, mas que ela ndo atua sozinha, pois é preciso lembrar-se do
peso dos outros condicionantes da pratica pedagdgica.

Diniz-Pereira (2013) abordou, também, pontos da formacdo docente pensando em
condicBes ideais para a pratica pedagdgica, pois, se 0s inumeros condicionantes forem
resolvidos, a formacdo pedagdgica, seja ela inicial ou continuada, fara toda a diferenca. No
entanto, alguns pesquisadores, como Fonseca da Silva (2013), consideram que uma boa
formacdo técnica e politica ja podem fazer a diferenca na atuacdo docente, inclusive para
buscar a modificacdo dos condicionantes apontados anteriormente.

Para Diniz-Pereira (2013), os possiveis problemas referentes a formacdo académica
profissional que influenciam diretamente na formacgdo docente sdo: (1) se a instituicdo é
universitaria ou ndo; (2) se a licenciatura é ofertada/acessada no periodo noturno ou diurno;
(3) se o curso é presencial ou a distancia; (4) se ha davida de qual profissional se quer formar,
ou seja, certa indefinicdo entre bacharelado e licenciatura; (5) se os docentes de licenciatura
consideram as diferentes concepgdes “do que € ser professor” que os discentes trazem; e (6)
se 0s programas de formacdo articulam teoria e pratica. De forma sucinta, os pontos
enunciados serdo abordados na sequéncia.

Diniz-Pereira (2013) aponta as diferengas entre a formagdo em uma institui¢io
universitaria e uma nao universitaria e considera que estas ultimas, as quais possuem, em sua
grande maioria, categoria administrativa privada, sdo “empresas que fabricam diplomas”. E,
infelizmente, essas instituicdes sd&o as que oferecem maior quantidade de cursos de

11
|

licenciatura no Brasil™. Segundo o educador, uma instituicdo universitaria, em seu conjunto, é

1 Conforme Diniz-Pereira (2011, p. 36), desde a década de 70, j&4 aparece na literatura especializada a
vinculacdo de problemas da formacéo docente com os problemas gerais enfrentados pela educacdo brasileira.
“Denunciou-se, por exemplo, que a expansdo do sistema publico de ensino — e, por via de consequéncia, a
democratizacdo do acesso a educagdo basica — ndo foi seguida por um correspondente investimento das verbas
publicas destinadas a educacdo. A demanda de um ndmero cada vez maior de professores para uma populagio
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composta por profissionais qualificados, o que possibilita melhor formacéo inicial ao futuro
professor. Ele considera, também, que ha diferengas entre o publico que acessa 0s cursos de
licenciatura nos periodos noturno e diurno, sendo que, predominantemente, os discentes que
frequentam a primeira opc¢do séo alunos que trabalham durante o dia e, por isso, estudam a
noite, ou seja, precisam conciliar trabalho e estudo. Quanto aos segundos, dispdem de mais
tempo e podem acessar/participar de muitos eventos que os primeiros ndo podem e dedicar-se
mais a sua prépria formacao. Sendo assim, isso gera diferenca na formacdo entre esses dois
grupos de sujeitos.

Outra questdo que Diniz-Pereira (2013) aborda diz respeito aos cursos presenciais e a
distancia. Apesar de haver cursos de alta e baixa qualidade nas duas modalidades, ele
considera que 0s cursos a distancia ndo proporcionam opc¢des como nas instituicbes em que 0s
cursos sao presenciais, principalmente se comparadas ao que se oferece nas universidades
pablicas. Assim, a vivéncia em um ambiente universitario e de tudo o que ele pode oferecer,
em termos de trocas com projetos institucionais, sdo menos acessiveis ao aluno da modalidade
de educacéo a distancia (EAD) devido as suas caracteristicas e a estrutura diferenciada. Além
desses elementos, é necessario que a instituicdo saiba que tipo de profissional se quer formar,
pois, muitas vezes, os cursos de licenciatura e bacharelado misturam-se nos primeiros anos do
curso ou a vertente/direcionamento para as diferentes areas confundem-se. Essa confusdo é
prejudicial, pois cada habilitacdo tem suas especificidades e estas precisam ser respeitadas e
valorizadas.

Um dado importante que Diniz-Pereira (2013) traz sobre a formacéo docente refere-se
ao fato de que o futuro professor tem contato com inimeros professores e metodologias ao
longo dos Ensinos Fundamentais | e Il e Ensino Médio (em média 15.000 horas) antes da
formagdo académica, também denominada formagdo inicial. “Parece consenso, na literatura
especializada, o impacto que toda essa experiéncia anterior tem na construcdo de modelos e
concepgoes do que seja ‘o professor’, ‘a aula’, ou do que seja ‘ensinar’.” (DINIZ-PEREIRA,
2007, p. 86). Tais concepcdes precisam ser problematizadas durante o curso de licenciatura
para que possiveis nogdes equivocadas possam ser desmitificadas.

Nesse sentido, a formacdo inicial é um espago que propicia ao futuro professor néo
apenas conhecimentos para serem trabalhados e problematizados quando este for atuar, mas
também é um local para reexaminar conceitos e posturas adquiridas ao longo da sua propria

formacdo na educacdo basica. Segundo André (2011, p. 195), é nos espacos de formacdo

escolar crescente foi, de certa forma, atendida pela expansdo do ensino superior, principalmente mediante um
alargamento do ensino privado e a criagao indiscriminada de cursos de licenciatura.”.
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inicial que “[...] o estudante pode rever e reconstruir valores e crengas sobre o magistério,
construidas na sua histéria de vida e na sua historia escolar, desenvolvendo novos
conhecimentos relativos a docéncia.”. Para tal, o auxilio do professor universitario, uma boa
estrutura do curriculo, o convivio com colegas, as experiéncias culturais e de iniciacdo a
docéncia sdo essenciais.

Diniz-Pereira (2013) destaca, também, que é preciso verificar se é construida uma base
solida de conhecimentos tedricos (fundamentos da educacao), pois é tdo necessario dominar
0s conteudos especificos a serem ensinados quanto os contetidos didaticos/pedagdgicos. Além
disso, faz-se necessario analisar se 0s programas de formac&o articulam teoria e prética, como
isso acontece e se essa articulagdo realmente ¢ consistente. Afinal, “[...] a formag¢ao inicial
deve proporcionar ao professor conhecimentos para saber lidar com a complexidade da
profissdo, preparando-o para entender a realidade, dar respostas e projetar acbes que
favorecam a aprendizagem.” (ANDRE; PESCE, 2012, p. 40).

Sobre a articulagdo entre teoria e pratica nos programas de formacdo, é importante
ressaltar que ndo serd analisada essa questdo diretamente porque isso é contemplado nas
disciplinas pedagdgicas como: estagio de docéncia, pratica de ensino, metodologia do ensino
etc. Optou-se, aqui, por analisar disciplinas que interferirdo na pratica docente de modo
indireto, pois compreende-se que todas as disciplinas do curriculo de um curso de licenciatura
auxiliam, de algum modo, na formacdo do discente, ou seja, todas as disciplinas ofertadas
pela graduacdo, sejam elas de cunho mais tedrico ou ndo, afetardo, em menor ou maior grau, a
pratica docente. Afinal, “[...] sabe-se que a préatica pedagdgica ndo é isenta de conhecimentos
tedricos e que estes, por sua vez, ganham novos significados quando diante da realidade
escolar.” (DINIZ-PEREIRA, 2011, p. 216). Sobre esse aspecto, concorda-se com Pimenta e
Lima (2006, p. 13) quando elas afirmam que

Todas as disciplinas [...] s30 ao mesmo tempo ‘tedricas’ e ‘praticas’. Num
curso de formacédo de professores, todas as disciplinas, as de fundamentos e
as didaticas, devem contribuir para a sua finalidade que é a de formar
professores, a partir da analise, da critica e da proposicao de novas maneiras
de fazer educacdo. Nesse sentido, todas as disciplinas necessitam oferecer
conhecimentos e métodos para esse processo.

Outro condicionante que interfere na formacéo inicial é o papel do professor formador
no processo de ensino-aprendizagem. Segundo André (2011, p. 195), pouco se tem
pesquisado sobre esse ponto e como “[..] a atuagdo desse profissional constitui uma
referéncia fundamental na formacgdo do professor da Educacdo Bésica, uma vez que 0S cursos

de formagao inicial sdo espagos importantes no processo de socializagao profissional [...]”, €
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necessario dispensar mais atencédo a esse professor formador. Como sera abordado no terceiro
capitulo, é esse profissional que fara a transposicéo do curriculo prescrito para o curriculo em
acao. Sendo assim, conhecer a titulacdo e area de formacgdo do professor formador, assim
como a sua pratica, € algo que pode auxiliar na compreenséo de como 0s conteidos previstos
podem e/ou estdo sendo apresentados®. No entanto, uma pesquisa desse porte necessitaria de
mais tempo e, além do mais, este estudo se restringe ao curriculo prescrito e ndo ao curriculo
em agéo.

Ainda assim, cabe o seguinte questionamento: de que modo os professores formadores
aceitam e incorporam as mudangas “sugeridas” pela legislagdo e/ou documentos norteadores?
“[...] como percebem seu papel formador ¢ em que condi¢des desenvolvem seu trabalho?™*”
(ANDRE, 2011, p. 195). De certo modo, esses aspectos também sdo condicionantes da
formacdo inicial visto que

Essas questdes sdo particularmente pertinentes no contexto das mudancas
promovidas pelas politicas de formacéo docente que introduzem alteracGes
na estrutura curricular dos cursos de licenciatura, redefinindo os processos
formativos e modificando as relacbes entre a dimensdo pedagdgica e
especifica da formacdo do professor. Tais mudangas ocorrem num cenario de
transformacBes mais amplas, de carater econdémico, social e cultural. Nesse
processo, alteram-se os espacos e a forma de atuacdo dos docentes, novas

tarefas sdo propostas e novos desempenhos sdo exigidos dos formadores.
(ANDRE, 2011, p. 195).

Essas mudancas afetam a atuacdo do professor formador que, tratando-se do curriculo,
guando este é alterado por forca da lei, € impulsionado a rever sua pratica pedagogica e suas
concepcdes de ensino. Todavia, o professor formador pode considerar importante ou ndo o
que € proposto na lei de acordo com suas proprias concepcdes sobre educacdo e/ou conforme
sua area de formacdo. Esse fato interferira diretamente no curriculo em acdo, pois havera o
curriculo prescrito, ou seja, o que é recomendado como conteddo a ser trabalhado pela ementa
de uma determinada disciplina, que podera ser distorcido através da forma como ele sera

transposto, assim como pelo enfoque/direcionamento dado. Enfim, como o curriculo prescrito

12«Todavia também é necessario responsabilizar a instituicdo formadora no sentido de oferecer as condicdes para
que os professores formadores possam desenvolver-se. A instituicdo formadora precisa ter uma politica de
formacdo continuada para seu corpo docente, uma proposta que tenha como base o trabalho em equipe,
sustentada por um conhecimento teérico-metodoldgico que leve a refletir e a pesquisar sobre como e por que
formar o professor pesquisador. [...] a pesquisa pode ser entendida como um instrumento que podera ajudar o
professor no seu desenvolvimento profissional e na construgdo da uma autonomia emancipatéria.” (ANDRE;
PESCE, 2012, p. 49).

13 para saber mais a respeito desse aspecto, ver Rosa (2005), em que ha uma anélise da visdo dos professores
formadores sobre o curso de licenciatura em Artes Plasticas/Visuais da UDESC.
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ocorrerd na préatica dependerd do conhecimento, da ideologia e da area de formagdo do
professor formador. Serdo abordados mais aspectos sobre esse ponto no terceiro capitulo.
Percebe-se, portanto, que a relacdo entre formacdo docente e pratica pedagodgica é
bastante complexa e que ha inimeros condicionantes que ultrapassam a formacdo que a
universidade oferece. Por essa amplitude do tema, o recorte, neste trabalho, ficara restrito a
formacéo inicial de professores embora, de alguma forma, o tema se articule. A formacao
inicial deve proporcionar ao professor conhecimentos para ele saber lidar com a
complexidade da profissao, preparando-o para compreender a realidade de modo critico e para

que ele projete acGes que favorecam a aprendizagem.

2.2 O que dizem as pesquisas que analisaram matrizes curriculares e documentos

educacionais?

Objetivando elencar pesquisas com caracteristicas semelhantes a este estudo e
identificar o que ja foi investigado, avaliaram-se quatro dissertacdes que auxiliaram na
construcdo de um panorama de outros estudos sobre formacdo docente com foco nas Artes
Visuais. Nesse sentido, seré feita uma sintese dessas pesquisas com vistas a encontrar pontos
semelhantes e contrastantes. Sdo elas: (1) Um olhar para as pesquisas que abordam a
formacdo de professores de Artes Visuais: caminhos percorridos e a percorrer; (2)
Concepcdes pedagadgicas nos curriculos de Artes Visuais em Santa Catarina; (3) Formacao de
professores de Arte: do curriculo minimo as Diretrizes Curriculares Nacionais para a
graduacdo em Artes Visuais; e (4) Tendéncias de formacdo dos professores nos cursos de
Licenciatura de Artes Visuais das instituicdes do Sudoeste Paranaense.

A primeira dissertacdo, “Um olhar para as pesquisas que abordam a formacdo de
professores de Artes Visuais: caminhos percorridos e a percorrer”, foi redigida por Giovana
Bianca Darolt Hillesheim sob a orientacdo da Professora Doutora Maria Cristina da Rosa
Fonseca da Silva, realizada junto ao Programa de P6s-Graduacdo de Artes Visuais (PPGAV)
da Universidade do Estado de Santa Catarina (UDESC), na linha de pesquisa Ensino das
Artes Visuais, e defendida no ano de 2013. O proprio titulo anuncia parte do que sera
encontrado, pois Hillesheim (2013) deixa claro que analisou/observou as pesquisas sobre a
formacdo de professores de Artes Visuais e aponta os possiveis resultados quando escreve no
titulo “caminhos percorridos e a percorrer”, subentendendo-se que colocard em evidéncia o

que ja tem sido pesquisado e 0 que precisa ser ainda objeto de estudo nesse campo. O objeto
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de estudo da autora foram as pesquisas (dissertacoes e teses) sobre a formacao de professores
de Artes Visuais realizadas no Brasil a partir dos anos 2000 e o problema essencial consistia
em descobrir “[...] como se caracterizam as contradigdes que emergem das pesquisas sobre
formacgao de professores de Artes Visuais” (HILLESHEIM, 2013, p. 11). O referencial teorico
de base que a autora utilizou foi o materialismo historico dialético, embasando-se
principalmente no pensamento de Gramsci. No que se refere a metodologia, a sistematizacéo
adotada consistiu em uma “[...] abordagem qualitativa unida ao processo metodologico de
analise de conteddo na perspectiva de Bardin (2009).” (HILLESHEIM, 2013, p. 46).

Explicitada a metodologia na qual Hillesheim se baseou para realizar sua pesquisa,
apresentam-se o periodo, os locais de busca e o foco da coleta de dados. Esta ultima “[...]
ocorreu entre marco de 2012 e marco de 2013 tendo por base as dissertacdes e teses
catalogadas no site da CAPES e desenvolvidas a partir dos anos 2000 com foco exclusivo na
licenciatura de professores de Artes Visuais.” (HILLESHEIM, 2013, p. 11). Ela justifica o
recorte temporal com base na Lei de Diretrizes e Bases n° 9.394, de 20 de dezembro de 1996
por esta ter proporcionado mudangas significativas na formacdo do professor de arte atraves
de temas inovadores, como: novas tecnologias, inclusao, temas transversais etc. Inicialmente,
ela encontrou 453 dissertacGes e 103 teses que tratavam sobre a formacdo do professor de
artes, porém, devido aos critérios estabelecidos por ela e por necessidade de recorte, a autora
analisou aprofundadamente 13 trabalhos que se voltavam exclusivamente para as licenciaturas
em artes visuais.

Apds essa sintese da organizacdo da pesquisa realizada por Hillesheim (2013),
apontamos os resultados alcancados pela autora, que afirma que foram detectadas quatro
premissas ao longo da anélise das dissertacdes e teses:

A importancia de muitos pesquisadores em argumentar sobre a importancia da
arte. Ao mesmo tempo, percebemos o medo de que a arte na escola legitime
concepgdes hegemdnicas de mundo, a desconfianca diante das politicas
publicas, assim como a davida entre ensinar ou pesquisar arte.
(HILLESHEIM, 2013, p. 117).

Apesar de as premissas encontradas pela autora mostrarem-se repetidas nos discursos
das teses e dissertagdes, elas ndo sdo infundadas, pois “[...] a realidade vivida diariamente
pelos professores de arte, suas agruras, conquistas, dificuldades, esta na base de suas
premissas, [...] sendo necessario ndo somente tomar consciéncia dela, mas impulsionar agdes
de mudancas.” (HILLESHEIM, 2013, p. 94). No entanto, embora ndo seja papel de uma

pesquisa encontrar solucBes para os problemas da realidade, tais premissas oferecem pouco
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espaco para pensar solucBes no que diz respeito aos inumeros problemas que se tem hoje, seja
na formacéo inicial e continuada do professor de Arte, seja no Ensino de Arte na Educacédo
Basica. Além dessas premissas, Hillesheim (2013) também realizou um levantamento sobre as
origens dos trabalhos e constatou que 77% das dissertacOes e teses analisadas por ela
provinham de cursos de Pos-Graduacdo em Educacdo e apenas 23% foram realizadas em
Programas de Pds-Graduacdo em Artes Visuais (PPGAV). Segundo a autora, esse fato ocorre
pela pequena quantidade desses ultimos no pais. De acordo com Hillesheim (2013), “[...]
percebemos que os atuais 20 programas de Pds-Graduacdo em Artes Visuais ndo sao
suficientes para atender a demanda de pesquisadores egressos das licenciaturas de Artes
Visuais [...]” (HILLESHEIM, 2013, p. 117-118). E, de acordo com a pesquisa sobre 0S cursos
stricto sensu em Artes, 0s quais possuem relacdo com a visualidade, apenas dez Programas de
Pds-Graduacdo possuem linha de pesquisa sobre o ensino de arte, 0 que delimita ainda mais a
possibilidade do egresso da licenciatura conseguir vagas em um curso de mestrado e/ou
doutorado na sua &rea de formacdo, sendo obrigado a partir para os Programas de Pos-
Graduacao em Educacéo.

Hillesheim (2013) analisou a formacdo dos orientadores das dissertacBes e teses que
provinham de cursos de POs-Gradua¢do em Educacdo e constatou que 70% “[...] jamais
cursou arte, nem na graduacdo, nem na P6s-Graduagdo.” (HILLESHEIM, 2013, p. 119). Tal
fato pode ser prejudicial a pesquisa de artes visuais, pois, por falta de formacdo na area por
parte do orientador, pode haver um direcionamento do trabalho mais para o campo da
educacdo em geral. Consequentemente, a especificidade do proprio campo da Arte pode se
perder. Além disso, o confronto do conjunto de pesquisas, independentemente de ter sido
realizada no curso de POs-Graduagdo de Artes Visuais ou Educagdo, “[...] apontou
contradicGes em relacdo a trés categorias: 0 conceito de arte, papel do professor/formador e
encaminhamentos curriculares da licenciatura.” (HILLESHEIM, 2013, p. 11). Ressalta-se que
esta pesquisa se debruca sobre uma das categorias elencadas pela autora, a saber, 0s
encaminhamentos curriculares da licenciatura. Por esse motivo, serd abordado brevemente
esse ponto.

Hillesheim (2013) afirma que “[...] as interpelagdes relacionadas ao curriculo nas
pesquisas sobre formacéo de professores de Artes Visuais reiteram e reacendem a discussao
dos beneficios ou prejuizos da formacao artistica polivalente.” (HILLESHEIM, 2013, p. 108).
Se for mesmo assim, ndo h&a como problematizar a formagdo docente sem deixar de considerar
a situacdo dos professores que lecionam a disciplina de Arte na Educacéo Basica, pois esta

ultima comporta professores formados nas quatro linguagens artisticas. Tais professores
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possuem uma formacdo diversificada, pois, as vezes, eles sdo formados em cursos com
linguagens artisticas separadas (Musica, Danga, Teatro e Artes Visuais) e, ocasionalmente, em
cursos de licenciatura que proporcionaram uma formacao polivalente. Considerando os dados
do Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas (INEP), ainda hoje ha cursos com caracteristicas
polivalentes os quais apresentam uma nomenclatura genérica, a saber, “Licenciatura em
Artes” que, em geral, oferecem na graduag¢do as quatro linguagens artisticas de forma
conjunta, como sera visto detalhadamente mais adiante. Nesse sentido, “[...] € preciso ndo
olhar o assunto como discussdo superada e datada.” (HILLESHEIM, 2013, p. 109). Segundo a
autora, muitas pesquisas sobre a formacdo do professor de Artes Visuais giram em torno da
especificidade das linguagens artisticas'*, afinal

N&o é possivel considerar a questdo da especificidade das linguagens como
uma etapa resolvida na histéria do ensino da arte. Trate-se de uma questao
paradigmatica que influencia diretamente as propostas curriculares das
licenciaturas em Artes Visuais. (HILLESHEIM, 2013, p. 111).

Em geral, os estudos de Hillesheim (2013) permitiram compreender o panorama das
pesquisas sobre a formacdo de professores de Artes Visuais, assim como o que ja foi feito e 0
que ainda precisa ser pesquisado. Isto posto, apresenta-se a pesquisa de Soares (2009), a qual
tem um objeto de estudo semelhante ao desta pesquisa. A dissertacdo da autora também esta
vinculada a0 PPGAV-UDESC e foi defendida no ano de 2009. O trabalho intitula-se
“Concepgdes pedagdgicas nos curriculos de Artes Visuais em Santa Catarina” e teve
orientacéo da professora doutora Neli Klix Freitas.

Soares (2009) se prop6s a analisar as matrizes curriculares e as ementas de disciplinas
de universidades comunitarias do estado de Santa Catarina que ofereciam/oferecem cursos de
licenciatura em Artes Visuais. “A escolha destas universidades foi motivada pelo interesse na
investigacao do curriculo de ensino superior publico de direito privado que oferecem o curso
de artes visuais de modo regular.” (SOARES, 2009, p. 5). Ela fez um recorte especifico cujo
foco foram as disciplinas referentes & formacdo de professores. Segundo a autora, sua

pesquisa

1 Convém assinalar que esta pesquisa ndo tratara diretamente sobre essa questdo, mas ela perpassa o estudo. Por
esse motivo, no terceiro capitulo, que tratara sobre a formacdo do professor de artes visuais, curriculo e politicas
publicas educacionais, sera apresentado e problematizado o Projeto de Lei n° 7.032/10, o qual podera influenciar
a situagdo do ensino polivalente na Educacdo Bésica a partir da alteragdo da nomenclatura “arte” na LDB
9.394/96 para “Musica, Danga, Teatro e Artes Visuais”, assim como pela exigéncia de formagao especifica em
uma das quatro linguagens artisticas para atuagdo docente na educacéao basica.



38

[...] teve como proposta central o mapeamento dos curriculos de Artes
Visuais com foco nos autores referenciados na bibliografia bésica, nas
ementas das disciplinas: Ensino da Arte, Metodologia da Arte e Estagio
Supervisionado em Artes Visuais de Universidades Comunitérias de Santa
Catarina que oferecem o curso de licenciatura Artes Visuais em modo
regular. As universidades contempladas nesta pesquisa foram: Universidade
Regional de Blumenau (FURB), Universidade da Regido de Joinville
(UNIVILLE), Universidade do Planalto Catarinense (UNIPLAC),
Universidade do Extremo Sul Catarinense (UNESC), Universidade do
Contestado (UNC), Universidade do Oeste de Santa Catarina (UNOESC).
(SOARES, 2009, p. 5).

Nesse sentido, considera-se que a escolha por investigar cursos de licenciatura em
Artes Visuais de um estado especifico, assim como a preferéncia dessa autora por analisar o
curriculo e as ementas de algumas disciplinas, tem semelhanga com esta investigacdo, mesmo
aquela fazendo referéncia a outro estado e buscando outros pontos no curriculo dos cursos de
Artes Visuais, pois Soares (2009, p. 5) objetivou “[...] analisar as concepg¢des pedagdgicas
presentes na formacdo dos professores, [...] considerando as inter-relacbes entre arte e
educacdo, a formacao dos professores de artes visuais, o curriculo e 0s autores presentes neste
panorama.” (SOARES, 2009, p. 5). Quanto a esta pesquisa, buscou-se concentrar nos
curriculos dos cursos de licenciatura em Artes Visuais do estado do Parand de modo a
identificar a existéncia ou ndo de disciplinas que abordem questdes contemporaneas as quais
interfiram na formac&o inicial do futuro professor de arte e que aparecam tanto nas DCNs —
Artes Visuais quanto em leis, como apresentado na introducéo.

Soares (2009) realizou uma pesquisa qualitativa baseada em andlise documental. “A
postura tedrica que norteou a pesquisa é a das Teorias Sociais Criticas e da Pedagogia Critica
com insercdo na arte e na educagdo e no ensino de Artes Visuais.” (SOARES, 2009, p. 5),
tendo como principal tedrico Demerval Saviani. A autora realizou uma contextualizagéo sobre
questdes referentes a curriculo, teorias pedagogicas que influenciaram a Arte/Educacdo, assim
como buscou contemplar a situacdo atual desta Gltima. Ela também se propbs a analisar o
“[...] Contexto Politico e Disposi¢des Legais do Ensino de Artes Visuais no Brasil e em Santa
Catarina” (SOARES, 2009, p. 8), abordando questdes referentes a legislagdo, aos Parametros
Curriculares Nacionais de Arte (PCNs-Arte) e a Proposta Curricular do Estado de Santa
Catarina. Por fim, Soares (2009) chegou a analise dos cursos de licenciatura nesse estado e
nas matrizes curriculares e ementas das disciplinas que ela havia apontado como objeto de
estudo. Para “[...] analise dos resultados utilizou-se como orientacdo a classificacdo das
Tendéncias Pedagogicas segundo Dermeval Saviani, constatando a aproximacdo da

concepgdo pedagogica renovadora e produtivista no curriculo de Artes Visuais das IES
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pesquisadas.” (SOARES, 2009, p. 5). Tendo por base a organizacgdo da dissertagdo de Soares
(2009), considera-se que esta pesquisa terd um trajeto semelhante, embora em outro estado.

Ja a dissertacdo intitulada “Formacdo de professores de Arte: do curriculo minimo as
Diretrizes Curriculares Nacionais para a graduacao em Artes Visuais”, redigida por Vedovatto
(2010) sob orientagdo da professora doutora Leda Scheibe e realizada no Programa de Pés-
Graduagdo em Educacdo da Universidade do Oeste de Santa Catarina (UNOESC) auxiliara
esta pesquisa com a analise realizada pela autora sobre as alterac6es curriculares ocorridas nos
cursos de Artes.

Vedovatto (2010) investigou as politicas que demarcaram a formacéo de professores
de Arte para a Educacdo Basica no Brasil, tendo por referéncia central a analise das novas
orientacdes curriculares que passaram a vigorar ap0s a aprovacdo da LDB 9.394/96, a qual
instituiu o fim dos curriculos minimos anteriormente vigentes para a atual formacdo em
cursos de graduacdo. Para tal, a autora realizou uma sintese de leis, documentos norteadores e
alteracOes curriculares, assim como das politicas publicas educacionais que interferiram no
Ensino da Arte e na formacdo docente, tendo por foco as DCNs — Artes Visuais. Nessa
perspectiva, Vedovatto (2010) realizou um quadro comparativo entre documentos importantes
que nortearam/norteiam tanto a formacao docente quanto o ensino de Arte, a saber, Curriculo
Minimo do curso de Educacdo Artistica (Reforma de 1970) e Diretrizes Curriculares

Nacionais para o curso de graduacdo em Artes Visuais (2009). Ela conclui que

[...] a formagdo disciplinar traz vantagens, mas identifica-se uma grande
distancia entre a pratica disciplinar determinada pelo modelo de formacéo
atual e a pratica interdisciplinar apontada no discurso oficial da reforma em
curso. Aponta-se a necessidade de adequacdo das escolas de educagao basica
a essa nova estrutura de formagdo de professores nesta &rea, assim como
propdem-se questionamentos pertinentes ao momento de transicdo que a
formacgdo de professores vivencia na atualidade. (VEDOVATTO, 2010, p.
4).

Para chegar a essa concluséo, Vedovatto (2010) contextualizou a formagdo docente e o
ensino da arte através de um breve historico sobre as politicas de formagéo docente no Brasil,
passando pela LDB 5.692/71, as “inquietacdes na década de 807, as discussdes sobre
polivaléncia e interdisciplinaridade, os PCNs — Arte, a LDB 9.394/96 até se deter na analise
das DCNs — Artes Visuais.

A pesquisa realizada por Vedovatto (2010) interessa principalmente por delinear um
panorama das politicas publicas educacionais que interferiram no curriculo da formacgéo
docente em Artes e pela analise das DCNs — Artes Visuais, as quais serdo utilizadas como

uma das referéncias de base desta pesquisa.
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Por fim, outra dissertagcdo que se considera importante destacar intitula-se “Tendéncias
de formacao dos professores nos cursos de Licenciatura de Artes Visuais das instituicdes do
Sudoeste Paranaense”. Esta foi redigida por Teixeira (2011) sob orientacdo da professora
doutora Joana Paulin Romanowski, na cidade de Curitiba (PR), tendo vinculagdo com o
Programa de Pé6s-Graduagdo em Educacdo da Pontificia Universidade Catolica do Parana
(PUC/PR).

Tal dissertacdo se mostra importante por analisar a formacdo dos professores de Artes
Visuais no mesmo estado que esta autora optou por realizar a pesquisa e por ter 0 mesmo
tema, apesar de Teixeira (2011) propor uma abordagem distinta, pois se limita a analisar as
exigéncias de reestruturacdo ocorridas nos Gltimos anos apenas em trés cursos particulares™
de licenciatura em Artes Visuais localizados no sudoeste do Parana. Diferentemente da
metodologia das outras trés dissertacdes apresentadas, as quais se baseavam apenas em
analise documental, Teixeira (2011) também realizou entrevistas semiestruturadas com 0s
coordenadores e professores dos cursos de licenciatura, além de analisar a legislacéo referente
a area de Avrte.

No decorrer da pesquisa, Teixeira (2011) apresentou gquestionamentos sobre a carga

horaria dos cursos e a falta de uma diretriz curricular estadual para unifica-los:

A falta de uma diretriz estadual que norteie os cursos de Artes Visuais faz
com que diversas instituicdes tenham diferentes enfoques na formacgdo do
professor naquilo que é o cerne do ensino da arte. A falta de um eixo central
na organizacgdo e construgdo dos cursos permite que estes ainda fiquem com
apenas trés anos de duragdo, ndo lhes permitindo aumentar a carga horaria,
pois isso implicaria a perda de publico para as outras instituigdes.
(TEIXEIRA, 2011, p. 72).

Ou seja, segundo Teixeira (2011), os trés cursos analisados, por questbes
mercadoldgicas, possuem duracdo média de trés anos, o que faz com que muitas disciplinas
importantes ndo estejam presentes na matriz curricular devido ao aligeiramento da formagé&o.
“Dessa forma, o académico ndo terd uma formagao plena.” (TEIXEIRA, 2011, p. 74).

Segundo Teixeira (2011, p. 8), os trés cursos analisados iniciaram seu processo de
formagdo na primeira década do século XXI e apresentam semelhangas, “[...] principalmente
devido a procura pelo curso devido a falta de professores licenciados em Artes Visuais nas
escolas da regido.”. O autor também constata que a abordagem predominante nos cursos
analisados, apesar de ocorrer certa diferenciacdo entre eles, é a da formacéo do artista visual.

Esta se expressa nos Projetos Politicos Pedagdgicos (PPPs) e/ou nas ementas das disciplinas,

15 0 autor optou por néo identificar as IES.
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e “[...] o trabalho ¢ voltado a experi€ncia pratica e ndo a preparacdo dos docentes para o
ensino dessas linguagens'®”. (TEIXEIRA, 2011, p. 118). Tal tendéncia é mais forte nos cursos
de licenciatura em que os professores universitarios possuem formacdo em Artes Visuais.

De acordo com Teixeira (2011), a efetiva abertura de cursos de licenciatura em Artes
Visuais na regido sudoeste paranaense so ocorreu em 2007. Tal fato faz com que essa regido
esteja vivendo seus primeiros passos. Ele afirma, ainda, que os cursos de licenciatura em
Artes Visuais apresentam, na matriz curricular, disciplinas de Musica, Danca e Teatro e que
tal fato remete a uma aproximacdo com 0s antigos cursos de Educagdo Artistica, os quais
ofertavam todas as linguagens artisticas de forma conjunta, gerando uma formacdo genérica.
A pesquisa desse autor, apesar de possuir relaces tematicas e também um recorte espacial
semelhante a este trabalho, utiliza uma metodologia distinta desta e analisa cursos ofertados
por IES particulares e ndo pablicas. No entanto, faz-se necessario colocar em evidéncia que
existe uma pesquisa sobre a formagédo inicial do professor de Artes Visuais no estado do
Parand e quais resultados foram obtidos em tal pesquisa.

As sinteses das dissertacdes mencionadas serviram para mostrar a importancia de cada
uma para esta pesquisa, seja para evidenciar semelhancas, seja para apontar como cada uma
contribuiu com este estudo, no sentido de ndo repetir o que ja foi feito e utiliza-las como

apoio e, a0 mesmo tempo, evidenciar a escolha metodolégica e o tratamento dos dados.

2.3 Observatorio da formacao do professor de Arte

O projeto Observatorio da formacao do professor no &mbito do ensino de arte: estudos
comparados entre Brasil e Argentina (OFPEA/BRARG) é coordenado, no Brasil, pela
professora doutora Maria Cristina da Rosa Fonseca da Silva, da UDESC, e na Argentina pela
professora doutora Maria de las Mercedes Reitano, da Universidad Nacional de La Plata
(UNLP). Entre os anos de 2011 e 2013, esse projeto obteve recursos da Coordenagdo de
Aperfeicoamento de Pessoal do Nivel Superior (CAPES) e do Ministerio de Ciencia,
Tecnologia e Innovacion Productiva (MINCyT) e, atualmente, ele esta sendo financiado pela
UDESC/FAPESCY. O grupo de pesquisadores vislumbra a construcdo de uma rede latino-

americana de formacgéo de professores de Artes Visuais. Cinco universidades fizeram parte

16 0 autor se refere a fotografia, desenho, pintura, escultura, gravura etc.

7 Fundagéo de Amparo & Pesquisa e Inovagéo do Estado de Santa Catarina.
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desse projeto entre os anos de 2011 e 2013. No Brasil, tem-se a Universidade do Estado de
Santa Catarina (UDESC); a Universidade de S&o Paulo (USP) e a Universidade do Estado do
Rio de Janeiro (UERJ), enquanto que na Argentina ha o Instituto Universitario Nacional del
Arte (IUNA) e a Universidad Nacional de La Plata (UNLP).

Na atualidade, o OFPEA/BRARG se remodelou incluindo pesquisadores da
Universidade Federal do Parand (UFPR), da Universidade Federal do Espirito Santo (UFES) e
da Universidade Federal do Mato Grosso do Sul (UFMS). O principal objetivo desse projeto €

investigar a formacéo de professores no ambito do ensino de arte,

Tendo em foco o tema das inovacfes no processo de formacdo de
pesquisadores, a intengdo deste projeto € construir uma rede de pesquisas
articuladas pelo observatério, considerando a constituicdo do ensino de arte
na escola e nos demais espagos de sua atuacdo [...]. Para tal fim, a pesquisa
deverd se desenvolver estrategicamente na observacdo da formacdo de
professores no &mbito da graduag@o em suas relagdes com o fortalecimento
da pds-graduacgdo. (PROJETO do OFPEA/BRARG, [20--], p. 2).

Além disso, tal projeto objetiva produzir “[...] sistematiza¢des acerca da formagao de
pesquisadores na inovacdo no campo, a missdo deseja produzir material bibliografico que
subsidie a formacdo do pesquisador na graduacdo e pds-graduagdo.” (PROJETO do
OFPEA/BRARG, [20--], p. 2). Bujan (2013, p. 80, traducédo nossa) complementa afirmando
que o Projeto do Observatorio estimula a consolidacdo de “[...] redes académicas e o
desenvolvimento de programas de cooperacao internacional, através de varios projetos, assim
sera possivel lidar com véarios problemas e desafios (locais e regionais) que nossas sociedades
enfrentam.*®”,

Bujan (2013) afirma que ha poucos estudos formais e sistematicos sobre a formacéo
de professores de Arte nas universidades latino-americanas. Nesse sentido, faz-se necessario
realizar diagndsticos atuais de maneira sistematica, levando-se em conta as caracteristicas de
cada pais, assim como de cada regido, para definirem-se politicas publicas educacionais
especificas para ampliar e desenvolver a formagdo de professores no &mbito do ensino de
Aurte, tanto no Brasil e na Argentina, como, futuramente, em toda a América Latina.

Ainda segundo Bujan (2013), um dos modos de identificar/diagnosticar a situagdo da
formacdo do professor de Arte é o levantamento da producdo cientifico-académica sobre o

assunto tanto no Brasil quanto na Argentina, feito por meio de dissertagcbes e/ou teses e

18 Segue o texto original: “[...] de redes académicas y el desarrollo de programas de cooperacién internacional
que, a través de distintos proyectos, se ocupan de diversas problematicas y desafios (tanto locales como
regionales) a los que se enfrentan nuestras sociedades.”.
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publicacGes em revistas especializadas ou em anais de eventos. Mas, a pesquisa se ampliou e
passou a considerar estudos de diversos condicionantes que interferem no desenvolvimento da
formagdo do professor de Arte nas universidades, como “[...] politicas publicas educacionais,
legislacdo e normas, estruturas curriculares, financiamento, ofertas de formacéo na graduacéo
e na pés-graduacao, distribuicdo geogréfica, modelos de formacéo...!®” (BUJAN, 2013, p. 84,
traducdo nossa).

Bujan (2013) ressalta a criacdo de um portal eletrénico no qual serdo colocados os
dados e resultados que ja foram coletados a disposi¢do do publico. Assim, os esfor¢os dos
pesquisadores serdo minimizados, pois quem tiver interesse em pesquisar algo conseguira
identificar se a pesquisa ja foi realizada ou se ha alguma semelhante, que tanto podera
complementar a sua quanto podera servir de base para pesquisar aspectos pouco explorados.
O portal, que também pretende proporcionar um didlogo entre distintas regides, ainda se
encontra em desenvolvimento.

Considerando esses aspectos iniciais do projeto do OFPEA/BRARG, apresentam-se
dados referentes ao material que ja foi produzido por ele divididos em dois momentos. O
primeiro se refere as producgdes cientifico-académicas que foram realizadas desde o
surgimento do projeto, como teses, dissertacdes, artigos publicados em revistas e em anais de
eventos, pesquisas de pés-doutorado, assim como eventos organizados no Brasil e em outros
paises da América Latina tendo por foco esse projeto. O segundo momento sera dedicado a
apresentacdo de dados referentes a formacao do professor de Arte no Brasil, como nimero de
cursos de graduacdo, concorréncia por eles, nomenclaturas semelhantes e distintas, entre
outros.

Segundo Fonseca da Silva (2013, p. 4), o OFPEA/BRARG ja conseguiu produzir

varios estudos, que

[...] sdo de suma importancia para a area, bem como outros tantos temas
disponiveis em livros, estudos académicos, periddicos e anais de eventos
sistematizados nas publicaces advindas do Observatorio, como Alvarenga
(2013), Hillesheim (2013), Fonseca da Silva, Bujan, Rizzi e Frade (2012) e
Blanco e Zyngier (2013).

Nesse sentido, esse projeto esta ampliando-se e consolidando-se e podera expandir-se

ainda mais para tornar-se um polo de pesquisa permanente entre arte/educadores tanto de

Y9 Segue o texto original: “[...] politicas educativas, legislaciones y normativas, estructuras curriculares,
financiamiento, ofertas de formacion en grado y pos-grado, distribucion geografica de las ofertas de formacidn,
modelos de formacion...”.
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brasileiros, quanto de estrangeiros. Para evidenciar o que ja foi pesquisado pelo
OFPEA/BRARG, apresenta-se uma parcela desses estudos.

2.3.1 Publicacg0es, eventos, teses e dissertacdes relacionadas ao OFPEA/BRARG

Com o objetivo de identificar quais sdo os estudos que fazem referéncia ao
OFPEA/BRARG, realizou-se uma consulta no Google, no inicio de 2015, utilizando-se o
nome completo do projeto para identificar quantos e quais materiais faziam referéncia a ele.
Também se teve acesso ao relatdrio de prestacdo de contas desse projeto, o qual foi realizado
para a CAPES em 2013. Para melhor ordenacdo do que foi coletado, organizaram-se as
seguintes tabelas com diferentes agrupamentos: (1) Projetos de p6s-doutorado; (2) Teses; (3)
Dissertacdes; (4) Artigos publicados em revistas; (5) Artigos publicados em anais de eventos;
e (6) Eventos realizados tendo por base esse Observatorio. As tabelas foram identificadas com
o titulo do trabalho, nome(s) do(s) autor (es), ano de produgdo, nome da revista ou do evento,
da instituicdo e/ou a localidade, tal como se observa a seguir:

Tabela 1. Projetos de pés-doutorado com base no OFPEA/BRARG.
Titulo do projeto Nome do autor Ano Institui¢do

A Formag&o de Professores de Artes nas
Universidades: estudo comparado entre Federico Ignacio Bujan 2013 ECA-USP

Argentina e Brasil

O pensamento emergente — reunindo
o material e indicando as categorias Isabela Nascimento Frade 2014 UNPL

da emergéncia

A Formag&o de Professores de Artes e 0

Estagio Curricular: estudo comparado dos

) . . Sonia Regina Fernandes 2015 ECA-USP
discursos e das praticas pedagodgicas entre
Brasil e Argentina

Da formacdo a atuacéo do professor: das
assimetrias entre as propostas curriculares

. y ) o UDESC

a construcdo de um novo perfil de Consuelo Alcioni Borba Duarte
_ o _ 2015 CEART
professor e de ensino de artes visuais Schlichta
PPGAV

articulados as exigéncias da

contemporaneidade

Fonte: Elaborado pela autora com base em pesquisa no Google (2015).

Os trabalhos de pds-doutorado realizados pelo Programa de Pds-Graduagdo da USP

abordaram a formacdo dos professores de Arte através de uma analise comparativa da
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situacdo deles tanto no Brasil quanto na Argentina, indicando que o dialogo entre os paises da
América Latina tem aumentado e que, através do estudo comparado, é possivel buscar
melhorias para a formacao do professor de Arte nos dois paises. Um dos objetivos do projeto
era justamente realizar essa comparagdo, “[...] investigar o estado da arte da formacédo de
professores no ambito do ensino de arte. Como escopo inicial, comparar-se-80 0s cursos de
graduacdo em artes do Brasil e da Argentina.” (PROJETO do OFPEA/BRARG, [20---], p. 2).

No trabalho de pds-doutorado, concluido na UNLP, Frade (2014) realizou um
levantamento bibliografico de periddicos cientificos da area de Artes no Brasil, ensejando um estudo
comparativo tendo como foco o tema das inovagdes no processo de formagéo de pesquisadores, .assim
como elaborou pontos de base para a criagdo de uma rede regional de pesquisadores.

Quanto ao trabalho de pos-doutorado, concluido junto ao Programa de Pds-Graduagéo
em Artes Visuais pela UDESC, a pesquisadora busca compreender como 0s egressos dos
cursos de licenciatura em Artes Visuais do Parana estdo trabalhando em sala de aula, ou seja,
como a formacao inicial esta interferindo na pratica docente.

Além de fazer a comparacao direta sobre a formacédo docente entre Brasil e Argentina,
0 OFPEA/BRARG também se preocupa em publicar artigos que focam diferentes tematicas,
abordando caracteristicas em um sO pais, regido e/ou estado, pois essa forma de pesquisa
também dara suporte para comparacdes posteriores. E importante destacar que esse projeto
admite em sua equipe pesquisadores desde a iniciacdo cientifica até o pos-doutorado.

Tabela 2. Teses de doutorado que fazem referéncia ao OFPEA/BRARG.
Titulo da tese Nome do autor Nome do orientador Ano Instituicéo

Maria de las Mercedes

O que se ensina e 0 que se Reitano
aprende nas licenciaturas em Jurema Sampaio (orientadora-Argentina) 2013 ECA-USP
Avrtes Visuais a distancia? Ana Mae Barbosa

(orientadora—Brasil)

A influéncia do mercado da arte

UDESC
sobre a formac#o de professores Giovana Bianca Maria Cristina da Rosa | Previsao CEART
isuai Darolt Hillesheim Fonseca da Silva 2018
de artes visuais PPGAV
(Titulo provisorio)
A formacao dos professores de
artes visuais: relagGes entre . ) o ) UDESC
o ) Yéskara Beiler Maria Cristina da Rosa | Previséo
historia da arte, teoria e processos ) CEART
. Dalla Rosa Fonseca da Silva 2017
artisticos na abordagem PPGAV

metodoldgica escolar

Observatdrio da Formagéo de Claudia Maria Cristina da Rosa | Previsdo UDESC
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Professores de Artes Visuais: um Carnevskis Fonseca da Silva 2018 CEART
olhar cultural para a Regido Norte PPGAV
(Titulo provisério)

Fonte: Elaborada pela autora com base no relatério do OFPEA/BRARG (2013).

Até o momento da realizacdo deste trabalho, registrou-se somente uma tese finalizada
que esta ligada mais diretamente a este projeto, que é a tese da Jurema Sampaio, defendida em
2013 e que trata da formacdo do professor de Artes Visuais na modalidade a distancia.

Segundo as palavras da autora,

O objeto de estudo desta pesquisa é o curriculo das Licenciaturas em Artes
Visuais na modalidade Educacdo a Distancia — EaD. Consiste na proposicéo
de uma anélise critica de curriculos de formacéo inicial de profissionais do
ensino de Artes Visuais nesta modalidade de ensino em busca do perfil de
egresso obtido na aplicagdo desses curriculos nesses cursos, na busca do
estabelecimento de critérios minimos de qualidade para avaliacdo dessa
formag&o no que diz respeito ao atendimento das necessidades fundamentais
para a futura prética profissional do aluno em formagdo (SAMPAIO, 2013,

p. 3).

Sampaio (2013) realizou uma pesquisa necessaria em consonancia com o aumento de
cursos de Artes Visuais nessa modalidade de ensino e com as exigéncias da
contemporaneidade no que se refere as novas formas de aprender e ensinar.

Encontraram-se, também, trés pesquisas de doutorado em andamento que estdo ligadas
a este projeto. Essas teses serdo defendidas nos proximos anos. De modo geral, os titulos das
teses, mesmo que provisorios, indicam o seu objeto de estudo, a saber, Rosa optou por
identificar relacfes entre formacdo docente, histéria e teoria da Arte e processos artisticos; ja
Hillesheim busca verificar a influéncia do mercado de arte na formacdo docente; enquanto
que Carnevskis pesquisa a interferéncia da Cultura no ensino de arte e na formacdo docente

com foco na Regido Norte do Brasil.

Tabela 3. Dissertac6es que fazem referéncia ao OFPEA/BRARG.

i . . Nome do L
Titulo da dissertagéo Nome do autor ) Ano Instituigdo
orientador
“Um olhar para as pesquisas que
abordam a formacéo de ) ) Maria Cristina da UDESC
o Giovana Bianca
professores de Artes Visuais: ) ) Rosa Fonseca da 2013 CEART
) ) Dalrolt Hillesheim )
caminhos percorridos e a Silva PPGAV
percorrer”
“Redes de criagdo e Ana Maria Isabela Nascimento 2013 PPGART
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(Titulo provisério)

compartilhamento entre Alvarenga Frade UERJ
docentes”
“O lugar da América Latina na ) o
o Maria Cristina da UDESC
Formacédo Inicial de professores | Isadora Gongalves
o ) Rosa Fonseca da 2014 CEART
de Artes Visuais no Brasil e na de Azevedo )
Silva PPGAV
Argentina”
“Formacdo inicial do professor o
o . . ) Maria Cristina da L UDESC
de Artes Visuais: reflexfes sobre | Valéria Metroski Previsdo
. ] Rosa Fonseca da CEART
os cursos de licenciatura no de Alvarenga . 2015
Silva PPGAV
Estado do Parana”
“O fazer poético (ato criador)
como préxis arte/educativa na Jaymini Maria Cristina da Previs UDESC
revisao
formacéo de professores de Pravinchandra Rosa Fonseca da 2016 CEART
Artes Visuais” Shah Silva PPGAV

Fonte: Elaborada pela autora com base em pesquisa no Google (2015).

As dissertacdes que fazem referéncia ao OFPEA/BRARG apresentam temas

semelhantes, como a formacéo inicial do professor de Artes Visuais, mas com enfoques

distintos, como, por exemplo, a dissertacdo de Azevedo (2014) que analisa a questdo da Arte

latino-americana presente nos cursos de formacdo docente no Brasil e na Argentina,

pontuando que

Num momento em que sdo criadas diversas leis e politicas com finalidade de
inserir contetdos voltados para culturas marginalizadas em distintas etapas
da formacdo educacional dos sujeitos, importa refletirmos sobre o modo
como essa inser¢do ocorre nos curriculos e, consequentemente, sobre como

ela aparece na formacéo inicial dos docentes. (AZEVEDO, 2014, p. 47).

Enquanto a autora da presente dissertacdo analisou os cursos de licenciatura em Artes

Visuais em um determinado estado brasileiro visando encontrar consonancia ou dissonancia

entre as matrizes curriculares, leis e diretrizes curriculares nacionais, enquanto que Hillesheim

(2013) fez uma anélise do material produzido, entre dissertacoes e teses, sobre a formacéo do

professor de Artes Visuais e evidenciou premissas presentes nos trabalhos por ela analisados,

tal como apontado anteriormente.



Tabela 4. Artigos® que fazem referéncia ao OFPEA/BRARG, publicados em Revistas.
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Nome da Revista Titulo do artigo Nome do autor Ano
Maria Cristina da Rosa Fonseca
Revista Cientifica “Reflections on Distance education in da Silva; 2013
Ciéncia em Curso arts in Brazil: diversity and inclusion” Katyuscia Sosnowski;
Gilmar Mazurkievicz
Maria Cristina da Rosa Fonseca
Revista ARS “Ensino de arte: um olhar para os da Silva; 2013
(S&o Paulo) espelhos retrovisores” Giovana Hillesheim;
Sandra Makoviecky
“Redes socio-técnicas y politicas de
Revista Digital Art& acceso aberto alconocimiento: desafios Federico Bujan. 2013
em Nuestra América”
“O pensamento emergente na formacao
) o B ) Isabela Frade;
Revista Digital Art& | docente em artes: didlogos entre Brasil e . . 2013
) Federico Bujan
Argentina”
“La formacion superior em artes . N
. i o . N Federico Bujan;
Revista Palindromo mediatizada por Dispositivos . ) 2013
) ) Patricia San Martin
Hipermediales Dindmicos”
ArteDoc, N° 1, Instituto . i
o ) ) ) Marina Burre;
Universitario Nacional “Estudio de la configuraciones” ) . 2012
Federico Bujan
del Arte (IUNA)
“Configuracion de uma red socio-
) o técnica colaborativa para la ensefianza ) .
Revista Concinnitas . Federico Bujan 2012
de las artes com TIC: una experiéncia
em la universidad publica argentina”
“Sujeitos do conhecimento ¢ relagdes
Revista Digital Art& comunitarias — repensar a formacao Isabela Frade 2013
docente em arte”
“Pensamento Periférico & Redes de
Revista Concinnitas Intelectuais em Nuestra América Isabela Isabela Frade 2013
Frade entrevista Eduardo Devés”
“Formacdo docente em arte: da .
) o 3 ) ) . 3 Maria Cristina da Rosa Fonseca
Revista Digital Art& formacéo nas licenciaturas a formacéo . 2013
. da Silva
continuada”
) o “O pensamento emergente na formagéo Isabela Frade;
Revista Digital Art& 2013

docente em artes: dialogos entre Brasil e

Federico Bujan

2 Artigos que fazem referéncia, ou no titulo ou em alguma parte do texto, ao Projeto OFPEA/BRARG

publicados em Revistas.
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Argentina”
. 3 “La construccion de un observatorio
Revista Educagdo, Arte . ) » . .
3 latinoamericano de la formacion de Federico Bujan 2013
e Incluséo o
profesores de artes en las universidades”
. . “O Projeto de Lei 7.032/10 prevé
Linguagens — Revista ) .
linguagens artisticas separadas na . )
de Letras, Artes e o o Valéria Metroski de Alvarenga | 2013
L educacéo basica: sera o fim da
Comunicagéo ) )
polivaléncia?”
Revista Digital do Os concursos publicos para professores
Laboratorio de Artes de arte da educagdo basica privilegiam | Valéria Metroski de Alvarenga | 2015
Visuais alguma linguagem artistica?

Fonte: Elaborada pela autora com base em pesquisa no Google e no relatério
do Projeto do OFPEA/BRARG (2013).

Tendo por base a Tabela 4, verifica-se que houve publicacbes na lingua inglesa,
espanhola e portuguesa. Identifica-se, também, que os artigos foram publicados em diversas
revistas brasileiras e estrangeiras. No que se referem as tematicas dos artigos publicados, estas
variam entre formacdo do professor de Arte na modalidade EAD, curriculo, problematicas
referentes a formacé&o inicial e continuada, Tecnologias da Informagdo e Comunicacgéo (TICs),
relacGes entre a formacdo de professores de Arte no Brasil e na Argentina, apresentacdo e
fundamentacdo da importancia do OFPEA/BRARG, politicas publicas educacionais e leis que

interferem na formacéo e na atuagédo do professor de Arte.

Tabela 5. Artigos que fazem referéncia ao OFPEA/BRARG publicados em anais de eventos.

Nome do evento Titulo do artigo Nome do autor Ano
Simposio latino-americano e | Multiculturalismo e Formagao o
B . Maria Cristina da Rosa Fonseca da
formacion de professores de | Docente: reflexdes acerca das .
) o . L Silva; 2013
artes investigaciones graduagdes em Artes Visuais
. Isadora Gongalves Azevedo
actuales y sus contextos no Brasil.
Simposio latino-americano e | Politicas Publicas e formacao o
y ) Maria Cristina da Rosa Fonseca da
formacion de professores de | docente e arte: confluéncias )
) o ) o Silva; 2013
artes: investigaciones entre pesquisas. Situaciones . . . ]
Giovana Bianca Darolt Hillesheim
actuales y sus contextos actuales y sus contextos
) Maria Cristina da Rosa Fonseca da
) Fundamentos curriculares e )
22° Encontro Nacional da . Silva;
tecnolégicos para a formacéo ] ) ) ) 2013
Anpap Giovana Bianca Darolt Hillesheim;
de professores de Artes o
Edson Macalini
VII Ciclo de InvestigacGes “Pontos de partida parauma | Giovana Bianca Darolt Hillesheim; | 2012



http://cascavel.ufsm.br/revistas/ojs-2.2.2/index.php/revislav/article/view/14385
http://cascavel.ufsm.br/revistas/ojs-2.2.2/index.php/revislav/article/view/14385
http://cascavel.ufsm.br/revistas/ojs-2.2.2/index.php/revislav/article/view/14385
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do PPGAV- CEART- pesquisa desenvolvida no Maria Cristina da Rosa Fonseca da
UDESC ambito do programa de pés- Silva
graduacdo em artes visuais da
UDESC”
Maria Christina de Souza Lima
. y Rizzi;
XXIl1 CONFAEB Observatorio da formacéo de o
3 N Maria Cristina da Rosa Fonseca da
Arte/Educagdo: corpos em professores de artes: didlogos Sil 2012
ilva;
trénsito entre Brasil e Argentina .
Isabela Nascimento Frade;
Federico Bujan
. N Maria Cristina da Rosa Fonseca da
Observatorio da formagéo em )
X Encontro do Grupo de o B Silva
. y Artes Visuais: reflexdes sobre
Pesquisa Educacdo, Arte e ) Isadora Goncalves de Azevedo 2014
o0 Estado de Santa Catarina )
Incluséo Luana Pavesi Pera
Valéria Metroski de Alvarenga
] . . . Valéria Metroski de Alvarenga
XXIV Congresso Nacional Expansdo das Licenciaturas . L.
3 Maria Cristina da Rosa Fonseca
da Federacéo de que formam professores de da sl 2014
a Silva
Arte/Educadores do Brasil Artes Visuais no Brasil ]
Luana Pavesi Pera
Licenciatura em Artes Visuais
) ) no Brasil: mapeamento da
9° Ciclo de InvestigagOes do o . )
distribuicéo de cursos e Valéria Metroski de Alvarenga 2014
PPGAV: transgressoes .
anélise da demanda de acesso
as vagas
Formacéo docente em Artes Luana Pavesi Pera
23° Encontro da ANPAP Visuais: andlises sobre os Maria Cristina da Rosa Fonseca 2014
cursos de Santa Catarina da Silva

Fonte: Elaborada pela autora com base em pesquisa no Google e no relatério do
Projeto do OFPEA/BRARG (2013).

Os artigos publicados em diversos eventos realizados no Brasil e em outros paises da

América Latina permitem a divulgacdo das pesquisas realizadas pelo OFPEA/BRARG e 0

acesso publico a esse material, visto que o portal ainda estd em processo de constru¢do. Em

relacdo aos temas dos trabalhos citados, destaca-se que eles abordam as mais diversas

questBes relacionadas a formacdo do professor de Arte, a saber, multiculturalismo, politicas

publicas educacionais, curriculo, novas tecnologias, quantidade de cursos de licenciatura em

Artes Visuais, nomenclaturas semelhantes referentes a visualidade convivendo nos cursos de

licenciatura,

relacdo candidato/vaga pelos cursos de licenciatura em Artes etc. A
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diversificacdo de formas de pesquisa também se faz presente entre entrevistas, analise de
documentos norteadores e dados quantitativos oriundos do INEP, do MEC e de outros 6rgaos

oficiais.

Tabela 6. Eventos realizados com base no projeto do OFPEA/BRARG.

Nome do evento Local Ano
21° Encontro Nacional da Associa¢do Nacional de Pesquisadores em Artes . ]
o L . B Rio de Janeiro
Plasticas — ANPAP (Simposio: Observatorio da formacao de professores (Brasil 2012
rasi
de Artes no Brasil: friccBes e movimentos).
111 Congreso Internacional Ciencias, Tecnologias y Culturas: Dialogo entre las
disciplinas del conocimiento mirando al futuro de América Latinay el Caribe Santiago 2013
(Simpésio: Latinoamericano de Formacion Docente en Artes: temas (Chile)
actuales y desafios en nuestra América)
Il Encuentro de las Ciencias Humanas y Tecnoldgicas para La integracion en
el Cono Sur (Simpo6sio: Conocimiento, educacion y sociedad: El “bienestar Bogota 2013
para el aprendizaje” como objeto de investigacion y modelo de (Colémbia)
transferencia social)
22° Encontro Nacional da Associagéo Nacional de Pesquisadores em Artes ] ;
o . B Belem do Para
Plasticas — ANPAP (Simpaosio: O contexto na formacéao dos professores de (Brasil) 2013
rasi
artes visuais: a pesquisa nas licenciaturas)
Coloquio Internacional “Pensamiento emergente en la formacion docente en La Plata 2013
artes (Encuentro de investigadores Argentina-Brasil 2013) (Argentina)
IV Congresso Internacional Ciéncias, Tecnologias e Culturas (Simposio Santiago Previsao
Latinoamericano de Formacion Docente en Artes) (Chile) 2015
24° Encontro Nacional da Associacdo Nacional de Pesquisadores em Artes ] L
. . B o Rio Grande do | Previsdo
Plasticas — ANPAP (Simposio: Formacéo de professores de artes visuais: ]
oL . . Sul (Brasil) 2015
mediacdes, tecnologias e politicas)

Fonte: Elaborada pela autora com base em informagdes retiradas do artigo escrito por Bujan
(2013), do Google e do Relatério do OFPEA/BRARG (2013).

No que se refere aos paises onde os eventos foram concretizados, observa-se que, do
total de simposios realizados de modo integrado aos eventos, dois ocorreram no Brasil, nas
cidades do Rio de Janeiro e Belém do Para, e um sera realizado no Rio Grande do Sul em
2015; dois foram/serdo realizados no Chile; um na Argentina, na provincia de La Plata,
capital de Buenos Aires; e um na Coldmbia, em Bogota. E importante notar que essa troca de
informacdes e conhecimentos entre pesquisadores latino-americanos ndo ficou concentrada

em um ou dois paises e que, nesses eventos, hd apresentacdes de trabalhos e publicacdo em
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anais. Tais procedimentos permitem uma circulacdo maior de pessoas e de didlogos entre 0s
pesquisadores.
Considerando esse conjunto de pesquisas realizadas, ou em desenvolvimento, pelo

OFPEA/BRARG, compreende-se que um dos objetivos do projeto ja esta sendo alcancado:

Com base nas sistematizagcGes acerca da formacdo de pesquisadores na
inovacdo no campo, a missdo deseja produzir material bibliografico que
subsidie a formacdo do pesquisador na graduacdo e pds-graduacdo, bem
como ampliar e fortalecer a formacdo de recursos humanos nos programas
de pesquisa na area no Brasil. Da mesma forma, espera-se contribuir no
fortalecimento de parcerias institucionais, intercAmbios e missdes de
trabalho com a Argentina, sedimentando o Observatério como nucleo de
pesquisa permanente. (PROJETO do OFPEA/BRARG, [20--], p. 2).

A partir das tabelas e dos relatos, compreende-se que o projeto do OFPEA/BRARG é
um espaco que proporciona diversas abordagens e que esta se ampliando no sentido de
disponibilizar dados sistematizados para pesquisa. Assim que o portal estiver pronto os dados
poderdo ser utilizados por diferentes pesquisadores com vistas a ampliar ainda mais os
dialogos entre os diversos estudiosos que se dedicam a melhorar a formacdo docente na area
de Arte.

2.3.2 Levantamentos numéricos sobre as licenciaturas em Artes organizados pelo
OFPEA/BRARG

Além das publicacdes e pesquisas provenientes do OFPEA/BRARG, serdo
apresentados dados oriundos do INEP/MEC, organizados pelos integrantes do projeto,
inclusive pela propria autora. Tais dados fazem referéncia & quantidade de cursos de
graduacdo na area de Arte, relacdo candidato/vaga, diferentes nomenclaturas de cursos que
fazem referéncia a visualidade e categoria administrativa das IES que oferecem cursos de

licenciatura. Fonseca da Silva (2013, p. 4) afirma que

Queremos enfatizar os estudos que organizam os dados quantitativos da area,
bem como dados demarcat6rios que atuem como base para o direcionamento
de novos estudos exploratdrios. Esses mapeamentos além de dar consisténcia e
amplitude a area nos auxiliam a embasar a necessidade de pesquisas sobre
temas determinados, ou mesmo fazem emergir novas tematicas e linhas de
estudo.

Com o objetivo de contribuir com novas pesquisas que poderdo surgir a partir dos

dados coletados, organizaram-se graficos e tabelas tendo por base dados mais abrangentes
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sobre cursos de licenciatura na area de Arte no Brasil incluindo as quatro linguagens
artisticas. Posteriormente, serdo apresentados cursos que fazem referéncia a visualidade e suas
diferentes nomenclaturas e, por fim, apresentam-se os dados relacionados apenas aos cursos
de Artes Visuais no Brasil e na Regido Sul para situar os cursos do Parana em meio a esses

dados gerais.

2.3.2.1 Cursos de licenciatura em Artes no Brasil

Inicia-se esta secdo apresentando-se a quantidade total de cursos de Arte no Brasil em
todas as linguagens artisticas®* existentes na década de 80 em comparacdo com o ano de 2013.

Esses Ultimos dados sdo oriundos do site do INEP.

Grafico 1. Numero de cursos de licenciatura em Artes no Brasil (década de 80 — 2013).

NuUmero de cursos
427
78
Década de 80 2013

Fonte: Elaborado pela autora com base em Barbosa (1989) e INEP (2013).

2! Alvarenga (2013) realizou um levantamento da quantidade de cursos na area de Arte utilizando dados oriundos
do site do MEC (e-Mec), referentes ao ano de 2013, e encontrou 513 cursos de licenciatura em Arte nas quatro
linguagens artisticas (separadamente), assim como cursos com a nomenclatura Artes (muitos dos quais ainda
ofertam as quatro linguagens artisticas de forma conjunta). Ela também encontrou dados referentes a quantidade
de cursos por linguagens artisticas especificas que diferem um pouco dos dados encontrados no site no INEP
sobre 0 mesmo ano. Um dos motivos para essa diferenca é apontado pelo préprio site do e-Mec: “As Instituicdes
de Educagdo Superior pertencentes aos Sistemas Estaduais de Ensino sdo reguladas e supervisionadas pelos
respectivos Conselhos Estaduais de Educacdo. Nesse sentido, as informacgdes relacionadas a tais instituicGes no
Cadastro e-MEC, séo declaratdrias e de responsabilidade exclusiva dessas institui¢des.”(e-MEC, 2015, grifo
nosso). Além disso, conforme o més em que a pesquisa no e-Mec é realizada, pode haver alteracfes de dados
mesmo que o ano de referéncia seja idéntico. A autora constatou isso posteriormente a publicagdo do artigo. Por
esse motivo, na presente dissertacdo, optou-se por utilizar os dados no INEP que ndo apresentam tal variaco.
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Barbosa (1989) realizou uma pesquisa, na década de 80, e constatou que havia, no ano
de 1989%, 78 cursos de Licenciatura em Educacéo Artistica?® no Brasil. Ao realizar-se uma
consulta no ano de 2013 em relagdo a quantidade de cursos de graduacdo com habilitacdo em
licenciatura, ofertados nas modalidades presenciais e a distancia, utilizando-se os dados do
INEP?*, constatou-se que a quantidade de cursos de Artes (Artes, Artes Plasticas, Artes
Visuais, Musica, Danga e Teatro/Artes Cénicas) chegou a 427 nesse ano pesquisado. A partir
desses dados, observou-se que, em pouco mais de 20 anos, o0 nimero de cursos de licenciatura
em Arte no Brasil aumentou significativamente. Com mais precisdo, afirma-se que houve um
aumento de mais de 540%%. No entanto, apesar da ampliacdo da oferta, a quantidade de
cursos de licenciatura nas diferentes linguagens artisticas nao cresceu de forma igualitaria,

como se observa no gréafico a seguir.

Grafico 2. Numero de cursos de licenciatura em Artes no Brasil por linguagem artistica em
2013.

m Licenciatura

159

117
o E

"Artes Artes Visuais Musica Teatro/Artes Danca
(Educacio e Artes Cénicas
Artistica)"  Plasticas

Fonte: Elaborado pela autora com base em dados do INEP (2013).

?2 Esse artigo foi publicado em 1989 e a autora deixa implicito que os dados se referem a esse mesmo ano
quando escreve: “N0Os temos 78 cursos de Licenciatura em Educacao Artistica nas faculdades e universidades do
Brasil outorgando diplomas a arte-educadores. A maioria deles sdo cursos de dois anos de duragdo.”
(BARBOSA, 1989, p. 171).

%% Ressalta-se que esses cursos contemplavam todas as linguagens artisticas.

?* Para acessar os dados do INEP referentes as Sinopses Estatisticas da Educacdo Superior — Graduac#o, ver
INEP ([2013]).

% para chegar a este resultado, considerou-se o total de cursos ofertados na década de 80, ou seja, 78 cursos,
equivalendo a 100%. Entdo, multiplicou-se esse ndmero até se chegar a uma aproximacdo de licenciaturas
ofertadas em 2013, a saber, 427 (5,4 x 78 = 421,2), tendo como resultado 540%, aproximadamente.
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Conforme o Gréfico 2, o qual apresenta 0 nimero de cursos de graduacdo em Artes
ofertados nas modalidades presencial e a distancia, vé-se que, em 2013, havia 31 cursos de
licenciatura em Danca, 54 de licenciatura em Teatro e/ou Artes Cénicas, 117 de licenciatura
em Musica, 159 cursos de licenciatura em Artes Visuais e/ou Artes Plasticas e 66 cursos de

“Artes (Educagdo Artistica)?®”

. Para um melhor detalhamento ¢ visualizagdo dos dados
apresentados, construiu-se uma tabela apontando a quantidade de cursos de acordo com as

linguagens artisticas®’ e suas modalidades.

Tabela 7. Quantidade de cursos de licenciatura na area de Arte por
modalidades no Brasil em 2013.

Quantidade de cursos por modalidades
Nomenclatura do curso Presenciais A distancia Total

“Artes (Educagao Artistica)” 63 3 66

Artes Plasticas 3 0 3
Artes Visuais 132 24 156

Danca 31 0 31
Teatro/Artes Cénicas 46 8 54
Mdsica 111 6 117

Fonte: Elaborada pela autora com base em dados do INEP (2013).

% «Artes (Educacdo Artistica)” ¢ uma nomenclatura utilizada pelo INEP. E importante frisar que “Educagdo
Avrtistica” nao ¢ uma habilitacdo do curso de “Artes”. O INEP fornece diversas nomenclaturas para designar as
areas basicas dos cursos relacionados as licenciaturas. No que se refere as Artes, tem-se: “Formacdo de
professores de Artes (Educacdo Artistica)”’; Formag@o de professores de Artes Plasticas”; “Formacao de
professores de Artes Visuais”; “Formagao de professores de Danga”; “Formacdo de professores de Musica”;
“Formagdo de professores de Teatro (Artes Cénicas)” e “Formacao de professores de Desenho”. No site do INEP
ndo ha justificativas para essas homenclaturas. No entanto, no site do MEC (e-Mec) quando consultados os
cursos com a nomenclatura ‘Artes’, vé-se que esses ainda existem e apresentam a nomenclatura recém citada.
Alguns apresentam a nomenclatura “Artes: Educagdo Artistica”, tal como o curso ofertado pela CEUCLAR no
estado do Parana. Provavelmente, o uso das palavras “Educac@o Artistica” dentro dos parénteses para justificar a
nomenclatura Artes utilizada pelo INEP seja para afirmar que tais cursos ainda ofertam as quatro linguagens
artisticas de forma conjunta, ou seja, sem uma nomenclatura especifica designando apenas uma das quatro
linguagens artisticas. N&o se sabe o motivo exato do INEP ainda utilizar as palavras “Educagdo Artistica” como
complemento dos cursos denominados ‘Arte’ ou ‘Artes’, visto que essa denominagéo foi alterada pela atual LDB
ha quase 20 anos, inclusive os proprios cursos com a nomenclatura “Educagdo Artistica”, em geral, alteraram
suas denominagdes para seguir essa legislacdo e/ou as DCNs da area de Arte com linguagens artisticas
separadas. Porém, para ser fidedigno aos dados e as nomenclaturas apresentadas pelo INEP, sera mantida aqui
essa denominacdo para designar 0S cursos com caracteristicas polivalentes, pois se entende que essa
nomenclatura faz referéncia a esse modelo de curso.

2" Os anexos identificados pelas letras O, P e Q, presentes ao final desta dissertacdo, contém informacdes
detalhadas sobre o0 nimero de professores atuando com e sem formacéo na area em todas as unidades federativas
do Brasil (2011 — 2013), assim como a quantidade de professores de arte atuando conforme a linguagem
especifica de formacdo (2013), de acordo com as regides e os estados. Portanto, sera possivel verificar que a
desproporcéo existente entre a quantidade de cursos nas diferentes linguagens artisticas se manifesta de modo
semelhante em relacdo a quantidade de professores de arte atuando na Educacdo Basica de acordo com sua
formacéo.
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Vé-se, portanto, que o numero de cursos de licenciatura por linguagens artisticas é
diversificado e que os cursos presenciais, no periodo analisado, apresentam uma quantidade
muito superior, se comparados com os cursos ofertados na modalidade a distancia. Observa-

se, também, que os cursos de Artes Visuais e Musica predominam.

2.3.2.2 Cursos de licenciatura que fazem referéncia a visualidade no Brasil

Foram coletados dados do INEP referentes a ultima década (2004 — 2013) visando
identificar se os cursos presenciais de licenciatura com a nomenclatura de Artes Visuais e/ou
semelhantes diminuiram ou aumentaram nesse periodo. O resultado pode ser visto no grafico
a sequir.

Grafico 3. Quantidade de cursos de licenciatura presenciais em Artes Visuais, Artes Plasticas e
Artes no Brasil entre 2004 e 2013.

m Artes Visuais  m Artes Plasticas  ® Artes (Educagdo Artistica)

132 132

117 414

84 85

24

96

2004 2005 2006 2007 2008 2009 2010 2011 2012 2013

Fonte: Elaborado por Alvarenga, Fonseca da Silva e Pera (2014) a partir dos dados do INEP e
complementado/atualizado pela autora.

O Gréfico 3 faz parte de um artigo cuja autoria pertence a trés integrantes do projeto
do OFPEA/BRARG, a saber, Alvarenga, Fonseca da Silva e Pera (2014). Portanto, a analise
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desse grafico®® esta baseada neles. As autoras encontraram alteracdes destoantes do conjunto
em relacdo a quantidade de cursos, principalmente no que se refere aos cursos de Artes
Plasticas ofertados no ano de 2009. Durante 0s outros nove anos pesquisados, a média variou
entre trés e nove cursos de licenciatura com essa homenclatura e em 2009, especificamente,
esses nimeros aumentaram bruscamente para 30 cursos, alteracdo esta que ndo se manteve
estavel e ndo havia indicios dessa alteragdo nos anos anteriores. Nesse mesmo ano, 0S Cursos
de Artes também apresentaram uma queda (46 cursos), a qual parece muito diferente dos
demais, 0s quais apresentaram um minimo de 63 e um maximo 85 cursos durante o periodo
analisado.

Segundo Alvarenga, Fonseca da Silva e Pera (2014), é preciso considerar que se
tratam de dados fornecidos por um érgéo oficial e, dessa forma, ndo ha como contradizer seus
indices. Por isso, apenas pontuam-se questdes que destoam em relacdo aos demais anos
apresentados pelo INEP. Como os dados quantitativos devem servir como apoio e ndo como
verdade irrefutavel, tal como afirma Gatti (2011)%°, considera-se que os dados referentes ao
ano de 2009 apresentaram falhas identificadas através do conjunto de sua analise.

Feitas essas ressalvas, procede-se a analise dos dados apresentados no Grafico 3. No
ano de 2004, havia apenas nove cursos presenciais de licenciatura em Artes Visuais; ja no ano
de 2013 esse nimero mudou para 132, tal como pode ser observado nos dados com a cor azul,
equivalendo & proporcéo de 1.500% de aumento. E preciso considerar, nesse contexto, que,
em 2009, foram aprovadas as DCNs —Artes Visuais 0 que pode ter influenciado no aumento
de cursos de licenciatura com essa nomenclatura. E, como serd visto mais adiante, muitos
cursos com a nomenclatura “Educagdo Artistica”, presentes no estado do Parand até a
primeira década do século XXI, comecaram a alterar a nomenclatura para Artes Visuais ap6s
0 surgimento desse documento norteador. Acredita-se que tal fato também pode ter ocorrido
em outros estados brasileiros.

No que se refere aos cursos de Artes Plasticas, os dados mostram que houve uma
queda de 50% na quantidade deles entre os anos de 2004 e 2013. Pode-se observar que, em

2004, os numeros de cursos presenciais de licenciatura em Artes Plasticas (seis) e em Artes

%8 Quando as autoras realizaram essa pesquisa, 0 INEP ainda no havia divulgado os dados referentes ao ano de
2013. Portanto, a presente autora acrescentou-os posteriormente objetivando deixar a informacdo mais
atualizada.

% Gatti (2011, p. 81) ressalta que “[...] 0s métodos quantitativos de anélise sdo recursos para o pesquisador, 0
gual deve saber lidar com eles em seu contexto de reflexdo (num certo sentido deve domina-los) e ndo submeter-
se cegamente a eles. [Tais dados devem ser entendidos e tratados como indicadores, os quais] [...] oferecem
indicios sobre as questGes tratadas, ndo verdades; que fazem aflorar semelhangas, proximidades ou
plausibilidades, ndo certezas.”.
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Visuais (nove) eram proximos. Porém, em 2013, o numero de cursos de licenciatura na
modalidade presencial em Artes Plasticas diminuiu para trés, enquanto que 0s cursos de
licenciatura em Artes Visuais, nessa mesma modalidade, aumentaram para 132.

Os cursos com a nomenclatura “Artes (Educagdo Artistica)” tiveram uma diminui¢ao
durante o periodo temporal analisado. Considerando-se apenas o ano de 2004 em relacdo ao
ano de 2013, observa-se que houve uma queda de 25% nos cursos, passando de 84 para 63.
Apesar dessa reducdo de cursos de licenciatura com essa nomenclatura, ndo se pode afirmar
que eles, os quais geralmente ofertam todas as linguagens artisticas, simplesmente foram
trocando a nomenclatura para Artes Visuais ou para alguma outra linguagem artistica apds as
reivindicagdes dos movimentos e associa¢fes de diversas linguagens artisticas na década de
80, ou apds a instituicdo da LDB 9.394/96, ou ainda ap0s a aprovacdo das DCNs dos cursos
de graduacdo com as quatro linguagens artisticas separadas. Esses cursos de licenciatura
“polivalentes” ainda existem e apresentam um numero relativamente alto, sendo 63 cursos de
licenciatura presenciais em ambito nacional no ano de 2013 que ndo especificam linguagem
artistica, mas mantém uma denominacédo abrangente.

Além de mostrar a quantidade de cursos com essas diferentes nomenclaturas, faz-se
necessario explicar cada uma delas. Os cursos com nomenclatura “Artes Visuais” e “Artes
Plasticas” ofertam contetdos de uma linguagem artistica especifica com foco na visualidade,
sendo que a primeira abrange um leque maior de possibilidades, que vai ao encontro da
producdo artistica contemporanea e das inovacgdes tecnoldgicas. e a segunda se restringe mais
a meios que envolvem a maleabilidade dos materiais. A nomenclatura “Artes (Educagdo
Artistica)”, utilizada pelo INEP, abrange outras nomenclaturas genéricas, como ‘“Artes”,
“Arte”, “Arte: Educacdo Artistica” e “Arte-Educacdo”. Essas nomenclaturas de cursos sdao
semelhantes no sentido de ndo especificar linguagem artistica e de oferecer, em geral, as
quatro linguagens.

As denominacdes “Educacdo Artistica” e ‘“Arte-Educacdo” sdo concepcdes e
entendimentos distintos sobre o ensino de arte. Porém, elas foram/sdo também nomenclaturas
de cursos de graduacdo. Tanto que, s6 no estado do Parand, em 2015, foram encontrados dois

5930

cursos assim denominados, a saber, “Licenciatura em Arte-Educagdo™, ofertado pela

UNICENTRO, ¢ “Licenciatura em Artes-Educacdo Artistica™!, ofertado pela CEUCLAR.

% Disponivel em: <http://sites.unicentro.br/uab/arteeducacao/contato/>. Acesso em: 15 jan. 2015.

31 Disponivel em: <https://claretiano.edu.br/portador-de-titulo/graduacao/artes-educacao-artistica/a-distancia>.
Acesso em: 15 jan. 2015.
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No que se refere as divergentes concepgdes presentes nas nomenclaturas Educacao
Artistica® e Arte-Educacdo, Nascimento (2005, p. 200) apresenta uma sintese dos enunciados

registrados em textos oficiais e académicos que circularam na vigéncia dessas denominacdes:

Referéncia enunciativa da educacdo artistica: a arte é uma atividade
expressiva, complementar de outras matérias, com capacidade de
desenvolver a criatividade pela emocdo e pela espontaneidade. Referéncia
enunciativa da arte-educacdo: A arte é uma area especifica com capacidade
de desenvolver a criatividade pelos processos mentais e pela percepcdo
visual.

Atraveés dessa sintese, € possivel observar que tanto a educacdo artistica quanto a arte-
educacédo entendiam que o objetivo do ensino da arte era desenvolver a criatividade, apesar
dos diferentes meios e formas de atingir tal objetivo. No entanto, com a nomenclatura “ensino

de arte” outro objetivo se faz presente.

Se a criatividade [...] era a questdo central na vigéncia das denominagdes
educacédo artistica e arte-educagdo, € possivel afirmar que a preocupagdo
nucleadora do ensino de arte passou a ser a preparacdo de sujeitos para
analisar criticamente a producdo artistica consagrada e as demais imagens
presentes na vida cotidiana. A oficializagdo da polivaléncia cedeu lugar a
especializagdo. A articulacdo entre fazer criativo e informagdo cultural,
referendadas por narrativas historicas, sdo premissas basicas da intervencao
da arte na educagdo. (NASCIMENTO, 2005, p. 208).

Atualmente, o entendimento de ensino de arte mais comum esta associado & andlise
critica da producdo artistica e das imagens que nos circundam, ao fazer criativo e a
informacado cultural, tal como explicitado na citagdo anterior. Compreende-se, portanto, que as
diferentes nomenclaturas possuem divergentes significacdes e entendimentos sobre o ensino
de arte e que “[...] as mudangas nos nomes da arte na educagdo e nos respectivos projetos
educativos ndo estdo dissociadas dos regimes de verdade de cada época.” (NASCIMENTO,
2005, p. 241). Segundo Nascimento (2005), na década de 70 e 80, a disputa dos intelectuais
que defendiam a Educacgdo Artistica e a Arte-Educacdo acirrou-se e associagdes em diversos
estados brasileiros foram criadas, entre elas a Federacdo Nacional dos Arte-Educadores
(FAEB), que surgiu em 1987.

Sua finalidade precipua, desde sua fundacdo, é integrar e dinamizar
nacionalmente as associagbes com vistas ao fortalecimento da luta pela
melhoria da qualidade da arte na educacdo escolar e extra-escolar em todos
os niveis de ensino. Essas instancias politicas de regulacdo do discurso

%2 Nascimento (2005, p- 163) explica que “[...] a denominagdo educagdo artistica, antes mesmo de ser
oficializada pela lei 5.692/71, vinha sendo empregada para se referir, em geral, a formacdo béasica em todas as
artes.”.
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tiveram um papel decisivo na resisténcia & oficializacdo da educacdo
artistica, calcada em principios polivalentes e expressivistas, € na
reconfiguracdo conceitual e metodologica da arte-educacdo no Brasil.
(NASCIMENTO, 2005, p. 169).

Como se pode observar, os esforcos da FAEB surtiram efeito na LDB 9.394/96 através
da alteragdao da nomenclatura “Educacao Artistica” para “Ensino de Arte”. No entanto, como
se viu anteriormente, o INEP ainda utiliza a nomenclatura “Artes (Educagdo Artistica)” para
fazer referéncia aos cursos de licenciatura com a nomenclatura “Artes” e assemelhados, os
quais apresentam um numero relativamente alto. Ou seja, a mistura de denominacoes, e talvez
de concepcgoes, dos cursos de licenciatura em Artes no Brasil e no Parana ainda se faz

presente.

2.3.2.3 Cursos de licenciatura com a nomenclatura “Artes Visuais” no Brasil

No que se refere as categorias administrativas das IES que ofertam cursos de
licenciatura presenciais com a nomenclatura “Artes Visuais”, segundo dados do INEP, essas
se dividem em publicas (federal, estadual e municipal) e privadas (particular e comunitaria).
Os dados apresentados fazem referéncia ao mesmo periodo temporal analisado anteriormente
(2004 — 2013):

Tabela 8. Quantidade de cursos de licenciatura presenciais em Artes Visuais ofertados por IES
publicas e privadas no Brasil entre 2004 e 2013.

Publica Privada

Federal Estadual Municipal Particular Comunitaria | Total
2004 3 2 0 2 2 9
2005 3 4 0 7 10 24
2006 5 4 0 10 12 31
2007 5 4 0 14 18 41
2008 6 5 1 14 17 43
2009 9 7 6 13 14 49
2010 35 12 4 66> 117
2011 29 15 8 62 114
2012 36 25 15 56 132
2013 35 24 15 58 132

Fonte: Elaborada pela autora com base nos dados do INEP (2013).

33 A partir de 2010, o site do INEP n&o apresentou o detalhamento da categoria administrativa privada (particular
ou comunitaria), colocando apenas a quantidade de cursos ofertados por categoria administrativa “privada”.
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Tendo por base a Tabela 8, identifica-se que em 2004 havia cinco cursos ofertados por
IES publicas e quatro ofertados por IES privadas. Em 2013 esse numero chegou a 74 cursos
em IES publicas e 58 em IES privadas. A partir disso, constata-se que o maior aumento dos
cursos de licenciatura em Artes Visuais na modalidade presencial, durante o periodo
analisado, ocorreu em IES com categoria administrativa publica.

Ainda no que se refere aos cursos presenciais de licenciatura em Artes Visuais,
coletaram-se dados sobre a relacdo candidato/vaga (procura pelos cursos) nos processos
seletivos, tendo por base 0 mesmo espago temporal em se que analisou a quantidade de cursos
existentes nessa linguagem artistica, a saber, entre 2004 e 2013.

Tabela 9. Relacdo candidato/vaga — vestibular e outros processos seletivos — cursos de
licenciatura presenciais em Artes Visuais entre 2004 — 2013 (%b).

Ao Total de | Total de | Média da relagéo
vagas inscritos candidato/vaga
2004 545 970 1.77
2005 1.945 1.815 0.93
2006 2.261 2.356 1.04
2007 2.856 2.945 1.03
2008 2.777 3.255 1.17
2009 3.125 2.894 0.92
2010 7.157 10.062 1.40
2011 7.762 14.087 1.81
2012 7.639 19.098 2.50
2013 6.771 12.503 1.84

Fonte: Elaborada pela autora a partir de dados do INEP (2013).

Como visto na Tabela 8, a quantidade de cursos presenciais de licenciatura em Artes
Visuais cresceu enormemente no Brasil na Ultima década; no entanto, a concorréncia se
manteve relativamente baixa, com uma média de um candidato por vaga em ambito nacional,
tal como apontado na Tabela 9. Mas houve um aumento, principalmente considerando-se o
percentual do ano de 2004 (1,77%) e os de 2011 (1,81%) e 2012 (2,50%). Ja em 2013, a
relacdo candidato/vaga voltou a cair (1,84%) se comparada ao ano anterior. No entanto, esses
dados homogeneizam as variacdes de IES para IES, de estado para estado, assim como de
regido para regido. Portanto, ndo se pode afirmar que tal situagdo ocorre em relagéo a todos os

cursos de licenciatura em Artes Visuais presenciais do Brasil. Essa afirmacdo serad
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evidenciada no item referente a relacdo candidato/vaga pelos cursos de Artes Visuais na
Regido Sul e através do detalhamento dessas informagdes em relacdo aos cursos dessa

linguagem artistica presentes no Parana.

2.3.2.4 Cursos de licenciatura na regido sul do Brasil

Como o foco desta pesquisa é o estado do Parana, considera-se importante apresentar
semelhancgas e diferencas entre os trés estados da regido sul do Brasil. Segundo dados do
MEC (e-Mec), no ano de 2013 havia um total de 54 cursos de licenciatura com a
nomenclatura “Artes Visuais” em atividade nessa regido brasileira, sendo 18 cursos de
licenciatura no Parand, 22 em Santa Catarina e 14 no Rio Grande do Sul. N&o foi feita
distingdo, nesse montante, da quantidade de cursos presenciais e a distancia.

Para evidenciar as relacfes entre esses cursos de licenciatura em Artes Visuais, fez-se
um levantamento da relacdo candidato/vaga em 15 IES publicas que oferecem tais cursos na
regido sul do Brasil. Coletaram-se dados sobre a relacdo candidato/vaga dos vestibulares
desses cursos do ano de 2004 ao ano de 2013 nos sites das universidades, no Sistema
Associacdo Catarinense das Fundacdes Educacionais (ACAFE) e em sites que divulgam essas
informagdes, como: “UOL vestibular” e “Vestibular Brasil Escola”. Ressalta-se que alguns
cursos alteraram sua nomenclatura durante o periodo analisado, mas, independentemente
desse fato, todas as porcentagens encontradas sobre essa concorréncia no espago temporal
citado foram anotadas. Infelizmente, ndo foi possivel encontrar a mesma quantidade de dados
para todos os estados pelo fato de algumas IES terem as informacgfes organizadas e
estruturadas e outras néo.

Foram selecionadas, portanto, cinco IES de cada estado, optando-se por cursos de
Artes Visuais com habilitacdo em licenciatura, na modalidade presencial, ofertados por
universidades ptblicas®. Na tabela a seguir apresentamos a relacdo candidato/vaga dos cursos

selecionados:

% Seguem o0s nomes e as siglas das instituices contempladas na pesquisa. No Parana: Universidade Federal do
Parand (UFPR); Escola de Musica e Belas Artes do Parana (EMBAP); Universidade Estadual de Londrina
(UEL); Universidade Estadual de Ponta Grossa (UEPG); e Universidade Estadual de Maringa (UEM). Em Santa
Catarina: Universidade do Estado de Santa Catarina (UDESC); Universidade Comunitaria — Criciima (UNESC);
Universidade Comunitaria da Regifo de Chapecdé (UNOCHAPECO); Universidade da Regido de Joinville
(UNIVILLE); e Universidade Regional de Blumenau (FURB). No Rio Grande do Sul: Universidade Federal do
Rio Grande do Sul (UFRGS); Universidade Estadual do Rio Grande do Sul (UERGS); Universidade Federal do
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Tabela 10. Relacéo candidato/vaga nos cursos de licenciatura em Artes Visuais da regido sul
entre 2004 e 2013 (%o).

2004 | 2005 | 2006 | 2007 | 2008 | 2009 | 2010 | 2011 | 2012 | 2013
UFPR 6.81° | 6.63 | 7.88 | 7.13 | 6.13 | 475 | 481 | 536 | 479 | 5.79
3.88 | 4.25 | 4.38 | 3.69
UEL 540% [ 560 | 375 | 420 | 420 | 2.85 | 405 | 3.70 | 435 | 6.83
) 3.90 | 540 | 440 | 450 | 515 | 470 | 565 | 3.85 | 520 | 7.33
Parana ki3
., | 7.70% | 7.40 | 5.90
UEM e (i ) [ R — X0

8.30 | 7.50 | 7.20

EMBAP eeee | == | == | 330|337 | 256 | 266 | 3.20 | 2.86 | 3.80

UEPG - | - [ 328|662 —— | 380 | 506 | 3.40 | 4.06 | 4.11

UDESC —— | 6.06 438|525 350 | 240 | 255 | 2.10 | 1.75 | 2.80

. UNESC 338 [ 260|129 [ 120072 ] 067 | 056 | 061 | 052 | ----

anta _

_ UNOCHAPECO | 068 | -— [ 078 | 044 | 030 | 042 | 054 | -— | 034 | 0.46
Catarina

UNIVILLE 138 [ 085 | — [075 087 | — | 064 | - | — | —

FURB 088 | 173|140 [ 069 | 063 | - | 040 | 060 | --——- | 0.42

UFRGS 276 | 277 | 294 | 286 | 1.45 | 218 | 1.73 | 164 | 1.80 | 1.25

FURG — | 283226 |18 161 278 | 198 | - | — | -
Rio Grande

40 sl UFPEL 266 | 342 | 249 | 222 | 156 | 1.30 | -
oou

UFSM — | - ] 6.00] 367 |450°]| 185 | 157 | 1.38 | 1.22

UERGS S R T I S

Fonte: Elaborada pela autora com base no sistema da Associa¢do Catarinense das Fundacdes
Educacionais (ACAFE), nos sites das IES, UOL vestibular e Vestibular Brasil Escola (2014).

Rio Grande (FURG); Universidade Federal de Pelotas (UFPEL); e Universidade Federal de Santa Maria
(UFSM).

%De 2004 até 2007, os cursos de licenciatura em Educagdo Avrtistica da UFPR se dividiam em dois: Educacao
Artistica com habilitacdo em Artes Plasticas e Educacdo Artistica com habilitacdo em Desenho. Para ser fiel aos
dados, colocou-se a concorréncia dos dois cursos. Os nimeros da parte superior equivalem ao primeiro e 0s
dados da parte inferior correspondem ao segundo. A partir de 2008, os nimeros correspondem ao curso de Artes
Visuais — licenciatura.

% UEL: os dados da parte superior referem-se a concorréncia pelos cursos de Educacdo Artistica e/ou
licenciatura em Artes Visuais no periodo matutino e os dados da parte inferior referem-se a concorréncia para
€55es mesmos cursos no periodo noturno.

%" Relago candidato/vaga referente ao néo cotista. Optou-Se por anotar a concorréncia entre 0s nao cotistas por
haver um nimero maior de pessoas inscritas, assim como de vagas, do que para 0s cotistas.

% A relacéo candidato/vaga, na parte superior, refere-se ao vestibular de verdo, e o da parte inferior refere-se ao
vestibular de inverno.

% UNESC: concorréncia referente aos cursos de Licenciatura e Bacharelado em Artes Visuais.

0 UFSM: entre 2009 e 2012, fez-se uma média do total de vagas e o total de inscritos, independentemente das
categorias (cotas sociais, raciais e geral).
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Com base na Tabela 10, compreende-se que existem grandes diferencas na relagdo
candidato/vaga pelos cursos de licenciatura em Artes Visuais tanto em relagdo as diferentes
IES quanto em relacdo aos trés estados da regido sul do Brasil, sendo o estado do Parana o
que apresenta maior concorréncia pelos cursos, dentre os analisados, além de ser o Unico a
ofertar em trés IES publicas o curso em dois turnos e/ou oferecer a oportunidade de ingresso
através de processo seletivo mais de uma vez ao ano. No entanto, é preciso lembrar que a
relacdo candidato/vaga € diretamente proporcional ao nimero de vagas ofertadas. No segundo
capitulo, sera visto que alguns cursos de licenciatura em Artes Visuais no estado do Parana
oferecem um numero de vagas pequeno, sendo que duas IES (a UFPR e a UEL) diminuiram o
namero de vagas nos ultimos vestibulares.

Através dessa pesquisa, constatou-se, por meio de documentos institucionais
informando o cancelamento do processo seletivo para determinados cursos devido a procura,
que alguns cursos de Santa Catarina estdo fechando devido a baixa concorréncia e/ou a oferta
de vestibulares ano sim e ano ndo. Pera e Fonseca da Silva (2014, p. 3784) realizaram
entrevistas com os coordenadores de cursos de licenciatura em Artes Visuais nesse estado e
observaram que “[...] nos ultimos anos a procura por esta licenciatura diminuiu
gradativamente. Segundo estes dados, as turmas iniciam com cerca de 25 a 40 alunos
dependendo do curso e das condi¢des de oferecimento da formagdo.”. De acordo com as
autoras, um dos entrevistados afirmou que “Nos primeiros anos tinhamos uma entrada de 50
alunos, mas nos ultimos 6 a 7 anos a entrada tem sido cada vez mais reduzida, este ano, 2014,
tivemos uma entrada de 24 alunos.” (PERA, FONSECA DA SILVA, 2014, p. 3784). Ou seja,
por mais que a porcentagem da relacdo candidato/vaga de um determinado curso seja
proporcional ao nimero de vagas, como ndo se teve acesso a esses ultimos, ndo foi possivel
fazer uma analise dos dados de forma mais detalhada. No entanto, a entrevista realizada com
os coordenadores dos cursos comprova que a procura pelos cursos de licenciatura em Artes
Visuais, no estado de Santa Catarina, tem diminuido, tal como indicam as porcentagens
coletadas.

Os dados coletados no Rio Grande do Sul foram poucos porque a maioria das IES que
oferecem cursos de licenciatura em Artes Visuais adotaram o Sistema de Selecdo Unificada
(SISU)*. Entdo, a relacdo candidato/vaga apresentada nos Gltimos anos é diferenciada da
concorréncia de um vestibular tradicional e, se comparadas, ndo haveria um referencial

semelhante, o que poderia interferir nos resultados. No entanto, de acordo com os dados

* Para mais informagdes a respeito do SISU, consultar: <http://sisu.mec.gov.br/>. Acesso em: 25 jan. 2015.


http://sisu.mec.gov.br/
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coletados em relacéo ao processo seletivo tradicional, observou-se que houve uma diminuigéo
gradativa da procura pelos cursos nesse estado, 0 que pode estar relacionado a falta de
interesse ou a um possivel aumento do nimero de vagas. Infelizmente, ndo houve tempo habil
para verificar essa hipdtese. No entanto, serdo detalhadas, 0 maximo possivel, as informacdes
sobre esse aspecto em relacdo aos cursos presentes no estado do Paran& no proximo capitulo.
Como os dados da relacdo candidato/vaga dos cursos de licenciatura em Artes Visuais
podem interferir na quantidade de profissionais licenciados com formacao especifica atuando
na educacdo basica? Como também ndo houve tempo habil para realizar tal pesquisa, e
também esse ndo é o foco, foram anexadas informacdes diversas sobre esse ponto para que se

possam estabelecer as relagdes possiveis.

2.3.3 A importancia dos dados do projeto do OFPEA/BRARG para esta pesquisa

Considerando os dados apresentados neste capitulo, em uma tentativa de sistematizar
informacdes referentes ao Projeto do OFPEA/BRARG, € importante ressaltar que eles sdo
necessarios devido a falta de pesquisas com essas informagBes para que se realizem
comparacOes e correlagdes entre dados nacionais, regionais e locais sobre os cursos de
licenciatura em Artes Visuais e/ou com nomenclaturas semelhantes. Por esse motivo,
apresenta-se tal material construido por esse projeto, em uma tentativa de identificar dados
referentes a area de Arte no Brasil, entre elas a problematica das diversas nomenclaturas ainda
convivendo nos cursos de formacdo inicial, assim como a existéncia de cursos ofertando
formacdo polivalente, a relacdo candidato/vaga, a categoria administrativa das IES que
ofertam os cursos, entre outros aspectos que foram apresentados.

Tais dados também se mostraram e ainda serdo necessarios no segundo capitulo desta
dissertacdo, pois eles serdo retomados para fins de comparacdo, ocasido na qual serd
construido/definido o perfil dos cursos de licenciatura no Parana para situar este estado em
meio a regido sul e em ambito nacional. Os dados apresentados também servirdo para outros
pesquisadores, pois nao se restringem ao estado do Parana.

Este capitulo, portanto, abordou aspectos organizacionais dos cursos referentes a
formagéo docente de forma mais ampla, assinalando pontos que interferem e condicionam a
formagéo inicial, como: se a IES que promove a oferta do curso é de natureza publica ou
privada; se o curso é ofertado na modalidade EAD ou presencial; se a instituicdo sabe que
profissional quer formar (licenciado ou bacharel); além de aspectos acerca da relacdo entre

teoria e prética e o papel do professor formador em relacdo as leis e suas proprias conviccoes;
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e, tratando-se especificamente dos cursos de graduagao relacionados com a visualidade, se séo
especificos de Artes Visuais ou ofertam as quatro linguagens artisticas. Este capitulo também
apresentou 0s resumos de quatro dissertacdes que possuem relagdo com esta pesquisa e que
ainda auxiliaram no capitulo trés, em que sdo tratadas questdes referentes as politicas publicas
educacionais, curriculo, legislacdo e DCNs — Artes Visuais.

Para dar continuidade a pesquisa sobre as caracteristicas dos cursos de licenciatura em
Artes Visuais e/ou com nomenclaturas semelhantes, tem-se por base a seguinte pergunta que
sera 0 eixo do proximo capitulo: Qual o perfil dos cursos de licenciatura com essa linguagem

artistica no estado do Parana?



3 LICENCIATURA EM ARTES VISUAIS NO PARANA

Raiz: base ou parte inferior de algo;
aquilo que provoca, ocasiona ou
determina uma  atitude, um
acontecimento, a existéncia de algo;
fonte, origem. (Dicionario Houaiss)

Figura 2:“Sem titulo”.
Fonte: Silvera (2006) com intervengdes da autora.
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Neste capitulo, serdo apresentadas caracteristicas dos cursos de Artes Visuais e/ou
com nomenclaturas semelhantes presentes no Parana. Para fins de comparagao entre 0s cursos
de licenciatura a nivel nacional, regional e local, alguns dados apresentados no capitulo
anterior serdo retomados nesse momento. Além dessa comparacdo, os dados referentes aos
cursos desse estado mostram-se necessarios tanto para delimitar quanto para definir quais IES
terdo as matrizes curriculares de seus cursos analisadas. Serdo apontados, ainda no presente
capitulo, a existéncia de alunos e professores universitarios dos cursos de Artes Visuais no
Parana que produzem e exp6em trabalhos de arte e como esse fato pode interferir na formacao
inicial. Também serdo apresentados artistas reconhecidos relacionados a arte/educacéo desse
estado, em um periodo em que ainda ndo havia cursos de licenciatura em Educacdo Artistica
e/ou Artes Visuais.

Em meados do século XIX ndo havia universidade e muito menos graduacdo em Artes
Visuais no Parana. Mesmo assim, diversos artistas plasticos, tanto no periodo citado quanto
no inicio do século XX, tiveram papel importante no ensino de arte nesse estado. Segundo
Osinski (2000), em seu artigo intitulado “Os pioneiros do ensino da arte no Parana”, varios
artistas se destacaram, a saber, Alfredo Andersen, Guido Viaro, Emma Koch, Ricardo Koch e
Mariano de Lima. “Todos foram, cada um a seu tempo, pioneiros da arte-educacdo no Parana.
A cada um deles é creditado um passo importante no ensino da arte, necessario para que
outras agdes fossem desenvolvidas na sequéncia.” (OSINSKI, 2000, p. 155). Essa autora
ressalta que os primoérdios da “[...] arte-educacdo em Curitiba ndo se deram via instituicbes ou
por meio do ensino oficial. Foram, antes, frutos de iniciativas isoladas de pessoas que,
interessadas pela causa, deram a vida para verem seus sonhos concretizados”. (OSINSKI,

2000, p. 145). Ela também afirma que

As iniciativas mais significativas relacionadas ao surgimento de um processo
organizado de ensino de artes plasticas em Curitiba deram-se no intersticio
que vai dos Ultimos vinte anos do século XIX até a metade do século XX e
partiram predominantemente de imigrantes, 0s quais, com a experiéncia
acumulada nos paises de origem, trouxeram novas ideias e a certeza da
importancia do lugar da arte no panorama cultural de um povo. (OSINSKI,
2000, p. 145).

Segundo Osinski (1998), uma das primeiras pessoas a desenvolver um trabalho
sistematico em arte-educacdo em Curitiba (PR) foi Mariano de Lima, ao fundar a Escola de
Artes e Industrias nessa cidade no ano de 1886. Essa foi a terceira escola brasileira do

género®,

2 A primeira foi no Rio de Janeiro (RJ) e a segunda em Salvador (BA).
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ApOs a criacdo desse primeiro espaco de ensino de arte sistematizado no Parand,
outros foram surgindo. Dentre eles, destaca-se o Centro Juvenil de Artes Plasticas, criado, na
década de 50, pelo artista plastico Guido Viaro que auxiliava na formacéo de professores de
arte desse estado em um periodo em que nao havia cursos de licenciatura. Segundo Osinski
(2000), esse espago empreendeu “[...] os primeiros cursos de capacitacdo em arte-educacao
para professores da rede publica de ensino do Parana, numa atitude precursora dos futuros
cursos de Educagéo Artistica, criados por lei na década de 70.” (OSINSKI, 2000, p. 150).

Outra instituicdo que foi criada préxima a esse periodo foi a Escola de Musica e Belas
Artes do Parand (EMBAP). Segundo o site da instituicdo (EMBAP, [2015]), ela foi
implantada em 1948 e reconhecida pelo Conselho Federal de Educacdo em 1954. No entanto,
o curso de licenciatura com a nomenclatura “Artes Visuais” foi criado nessa IES apenas no
ano de 2010; antes desse periodo o curso era chamado de “Licenciatura em Desenho”.

Considerando que o objetivo aqui ndo é fazer um histérico da criagdo dos cursos de
Artes no Parand, mas sim identificar caracteristicas dos cursos atuais presentes nesse estado,
tanto para construir/definir o perfil deles quanto para selecionar as IES que terdo seus cursos

analisados, é que serdo apresentados os dados coletados referentes a esses ultimos.

3.1 Perfil dos cursos de Artes Visuais e/ou com nomenclaturas semelhantes no Parana

Objetivando identificar caracteristicas dos cursos de Artes Visuais e/ou com
nomenclaturas semelhantes no estado do Parana®, construiu-se/definiu-se o perfil desses
cursos atraves de dados diversos oriundos do MEC e das préprias IES. A partir dos dados,
graficos e tabelas foram elaborados para facilitar a compreensao do leitor, além de uma série
de perguntas que auxiliardo a fazer um mapeamento desses cursos: (1) Quantos cursos de
Artes Visuais e/ou com nomenclaturas semelhantes o Parana possui?; (2) Quantos cursos sdo
presenciais e quantos sdo a distancia?; (3) Quantos cursos sdo publicos e quantos sdo
privados?; (4) Quando esses cursos surgiram?; (5) Qual a proporcionalidade existente entre 0s
cursos de licenciatura e os de bacharelado?; (6) Qual a carga horéria dos cursos analisados?;
(7) A procura pelos cursos tem diminuido ou aumentado?; e (8) Qual a titulacdo dos

professores universitarios desses cursos?

* A andlise inicia abrangendo todos os cursos de graduacdo que fazem referéncia & visualidade presente no
Parana para situar os cursos de licenciatura em meio ao conjunto.
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Durante o processo da coleta e, posteriormente, através da comparagdo de dados
oriundos do MEC e dos sites das instituiches, identificou-se a existéncia de algumas
incoeréncias em relacdo ao nimero de cursos, habilitacBes e carga horaria deles. Sobre esse
ponto, & preciso ressaltar que, durante a pesquisa, o site do MEC (e-Mec) apresentou
informagdes sobre os cursos de Artes Visuais e/ou com nomenclaturas semelhantes que néo
correspondiam as informacdes exibidas nos sites das IES. Dentre as explicagdes possiveis
para esse fato, apontam-se duas, a saber, (i) muitos sites das IES estavam desatualizados; e (ii)
o site do MEC mantém como ativos determinados cursos devido ao nimero de registro, pois
0s estudantes ndo formados ainda néo estéo jubilados e podem requerer a conclusao do curso,
mesmo esses cursos ndo existindo mais ou apresentando alteragfes em sua estrutura. 1sso
explicaria 0 motivo do site do MEC apresentar, por exemplo, oito cursos na mesma IES e o
site da propria IES informa haver apenas dois cursos. Devido a essas discrepancias,
consideram-se as informacdes em que havia correspondéncia entre o site da IES e o site do
MEC*. Ressalta-se, ainda, que o preenchimento do e-Mec é realizado pelas préprias
universidades, fato que alerta para a necessidade de profissionalizacdo no preenchimento das
plataformas que coletam dados institucionais no Brasil.

Apresentam-se, a seguir, as perguntas norteadoras, anteriormente elencadas, e, em

algumas delas, mostram-se gréficos e/ou tabelas seguidos de anélise.

3.1.1 Cursos de Artes Visuais e/ou com nomenclaturas semelhantes

No primeiro capitulo, foram apresentadas diversas nomenclaturas de cursos de
licenciatura que fazem referéncia a visualidade em todo o Brasil. As mais comuns sdo “Artes
Visuais”, “Artes Plasticas” e “Artes”. Qual a situacdo dos cursos do Parana em relagdo a isso?

Quais sdo as diferentes nomenclaturas de cursos relacionados a visualidade nesse estado?

* No decorrer do texto, serdo apresentados alguns dados referentes &s incoeréncias encontradas e serd
problematizado como elas interfeririam/interferem nos dados em que havia correspondéncia entre o site da IES e
0 do MEC. Ressalta-se, ainda, que alguns dados presentes no site do MEC ndo estavam presentes nos sites das
IES. Portanto, em alguns momentos, apenas 0s dados do MEC foram considerados.
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Grafico 4. Cursos de Artes no Parana com diferentes nomenclaturas em 2013.

® Artes Visuais (22) ® Arte Educacdo (2) Artes (4)

Fonte: Elaborado pela autora com base nos dados do MEC (2013).

Segundo dados oriundos do MEC, no ano de 2013, o estado do Parana possuia cursos
com trés nomenclaturas diferentes, a saber, “Artes Visuais”, “Arte-Educacdo” e “Artes”.
Conforme o Gréfico 4, vé-se que 79% dos cursos apresentam a nomenclatura “Artes Visuais”,
o equivalente a 22 cursos; 14% apresentam a denominacdo “Artes”, ou seja, quatro cursos; e,
por fim, hd 7% de cursos com a nomenclatura “Arte-Educag¢do” cuja porcentagem ¢
equivalente a dois cursos dos 28 existentes. Pode-se identificar que a nomenclatura “Artes
Visuais” predomina. Tal fato aponta que a maioria dos cursos desse estado preocupa-se com
essa denominacao, a qual j& consta em documentos norteadores, como 0s PCNs-Arte (1998) e
as DCNs-Artes Visuais (2009). Também demonstra atengdo diante dos debates atuais das
associacOes da area de arte, como a FAEB, que reforca a necessidade da especificacdo das
linguagens artisticas nos cursos de licenciatura. Todavia, os resultados encontrados indicam
que nem todos 0s cursos de arte concordam com essa especificacéo.

Como demonstrado no primeiro capitulo, em uma pesquisa realizada pelos integrantes
do OFPEA/BRARG, em 2014*, através de dados oriundos do INEP, constatou-se que a
quantidade de cursos de licenciatura com a nomenclatura “Artes (Educagdo Artistica)”, os
quais geralmente ofertam as quatro linguagens artisticas, era relativamente alta no ano de
2013, sendo 63 cursos em todo o Brasil. O Parana apresentou, em 2013, seis cursos com

nomenclaturas parecidas, sendo quatro de “Artes” e dois de “Arte-Educagdo”. Estes ultimos

** Tendo como referéncia o ano de 2013, pois essa é a informacao mais recente que constava no site do INEP
quando a pesquisa foi realizada.
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se assemelham aos cursos de nomenclatura “Artes” porque também ofertam as quatro
linguagens artisticas®® e algumas vezes esses cursos se autodenominam “Artes: Educagio
Artistica”, como ¢ o caso do curso de licenciatura ofertado pela CEUCLAR 4 Os cursos com
essas duas nomenclaturas, muitas vezes, ofertam como conteudo: musica, danca, teatro e artes
visuais e, por vezes, proporcionam habilitacio em apenas uma dessas linguagens artisticas™.
Para melhor compreensdo do que aparece no Site desses cursos com essas
nomenclaturas diferenciadas, foram anotadas aqui a “apresenta¢ao” deles. No site da IES
denominada CEUCLAR, que oferece o curso de “Artes: Educagdo artistica”, aparece o

seguinte:

Artes plasticas, cinema, musica, danca, teatro... Ha inimeras manifestacoes
artisticas que o homem vem utilizando ao longo da histdria para expressar
sua visdo e sua perspectiva de mundo. De recursos visuais, sonoros e
linguisticos, por exemplo, os homens revelam suas sensacOes e suas ideias
sobre todos os tipos de relagbes sociais e, com isso, desenvolvem sua
cultura. Mergulhar nesse mundo, compreendé-lo e permitir que outras
pessoas também possam exprimir suas emocGes a partir da arte € um dos
principais desafios do professor de Educacdo Artistica. Por isso, ele precisa
de uma formagdo que lhe permita dominar as diversas linguagens da arte,
bem como o conhecimento didatico-pedagdgico que estimule seus alunos a
compreensdo e ao produzir artistico. (CEUCLAR, [2015], grifo nosso).

J& o site da UNICENTRO apresenta o curso de “Arte-Educagdo” da seguinte forma:

O curso a distancia Licenciatura em Arte-Educacdo, oferecido pela
Universidade Aberta do Brasil/Universidade Estadual do Centro-Oeste, teve
inicio em novembro de 2010. A proposta é suprir as lacunas do processo de
formagdo de professores que atuam no ensino da arte, por meio da
construcdo de conhecimento, integrando as quatro linguagens artisticas
(visual, musica, danca e cénica) que, articuladas com as disciplinas
pedagdgicas, primam pelo ensino contextualizado com a realidade.
(UNICENTRO, [2015], grifo nosso).

A partir dessas apresentacdes de cursos, observa-se que ambos ressaltam a importancia
das quatro linguagens artisticas e afirmam que elas estdo presentes na matriz curricular de

seus cursos de forma conjunta, ou seja, polivalente®.

“® J4 se tratou sobre essa diferenca das nomenclaturas dos cursos e de concepcdes de ensino de arte associadas a
essas denominagdes no capitulo anterior.

*"Essa nomenclatura é fornecida pelo site da IES; no e-Mec s6 aparece “Arte”.

*® No que se refere & visualidade, essas habilitacdes podem ser: desenho, pintura, escultura, gravura, artes
plasticas ou artes visuais. Os cursos citados ndo apresentam habilitagdo em nenhuma linguagem artistica.

** No primeiro capitulo, apresentaram-se determinados aspectos da polivaléncia relacionados s nomenclaturas
dos cursos e concepgdes divergentes sobre o ensino de arte e, no terceiro capitulo, essa tematica foi pontuada e o
PL, que podera acabar com tal formato de formacdo docente na area de arte, foi apresentado.
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Ainda no que se refere as diferentes nomenclaturas de cursos, € importante pontuar
aqui que a EMBAP oferta trés cursos de bacharelado relacionados as artes plésticas/artes
visuais intitulados como “Superior em Pintura”, “Superior em Gravura” e “Superior em
Escultura”. O site do MEC néo identifica®® esses cursos como pertencentes as Artes Visuais
devido a nomenclatura diferenciada, visto que ndo é um curso de Artes Plasticas/Artes
Visuais com habilitacdo em Pintura, ou Escultura, ou Gravura, mas 0s nomes dos cursos sao:
“Pintura”, “Escultura” e “Gravura”. Por esse motivo, esses cursos ndao foram contabilizados
no conjunto que serd analisado. No entanto, faz-se necessario apontar a existéncia deles.

O interesse, aqui, restringe-se principalmente aos cursos de licenciatura com a
nomenclatura “Artes Visuais”, visto que esta ultima predomina nos cursos de licenciatura
relacionados a visualidade tanto nacionalmente quanto no estado do Parana, além de ser
utilizada em documentos norteadores, como 0s PCNs — Arte e as DCNs — Artes Visuais. Mas,
como o estado do Parana apresenta trés denominagfes de cursos de licenciatura que fazem
referéncia a visualidade e os cursos com as outras duas nomenclaturas também ofertam essa
linguagem artistica em suas matrizes curriculares, neste capitulo, serdo apresentados todos
esses cursos e, no Ultimo capitulo, serdo analisadas as matrizes curriculares apenas dos cursos

de licenciaturas denominados “Artes Visuais”.

3.1.2 Quantos cursos de Artes Visuais e/ou com nomenclaturas semelhantes o Parana

possui?

No ano de 2013, existiam 28 cursos ativos de Artes Visuais e/ou com nomenclaturas
semelhantes no estado do Parana (publicos e privados), os quais estavam divididos em 21
IES. A Tabela 11, a seguir, facilita a visualizacdo e a comparacdo entre as localidades,
habilitagOes, instituicdes, nomenclaturas e modalidades dos cursos de licenciatura e
bacharelado com as trés nomenclaturas que fazem referéncia a visualidade presente nesse

estado.

% No site do MEC (e-Mec), na parte que trata sobre “pesquisas avancadas”, foram digitadas as palavras “Arte”,
“Artes” e “Artes Visuais” e esses cursos da EMBAP ndo apareceram. Como informado no inicio deste capitulo,
quando os dados do site do MEC néo correspondiam aos dados dos sites das IES, eles ndo foram considerados
nem inseridos no conjunto da andlise.



74

Tabela 11. Caracteristicas gerais dos cursos de Artes Visuais e/ou com nomenclaturas
semelhantes no Parana em 2013.

Quant. Nome Completo | Nome do L o ) Publica ou
de IES Municipio Habilitagdo | Modalidade .
da IES curso Particular
curso
Universidad Guarapuava b il
niversidade resencial ibli
Estadual d Arte- e Ambos Publica
stadua o ea
2 UNICENTRO Educacdo | vérios Licenciatura o Estadual
Centro Oeste L distancia
municipios
Centro . Privada sem
. Varios . . o .
1 CEUCLAR Universitario Artes . Licenciatura | Adistancia | fins
. municipios —
Claretiano lucrativos
R Artes . .
Universidade Matinhos Licenciatura o
Federal d e Todos Publica
edera 0 e e
3 UFPR ) Artes . Presenciais Federal
Parana o (2) Curitiba Bacharelado
Visuais
Faculdade de .
. o Privada sem
Ciéncias Sociais Art c | Li - b ol .
rtes ascave icenciatura resencial ins
! FCSAC Aplicadas de R
lucrativos
Cascavel
Faculdade de ) . . . .
1 FAMPER ) Artes Ampére Licenciatura | Presencial Privada
Ampére
Universidade .
Artes ) Ambos de o Publica
2 UEL Estadual de o Londrina ) . Presenciais
. Visuais Licenciatura Estadual
Londrina
Universidade o
Artes L . . . Publica
1 UEM Estadual de | | Maringa Licenciatura | Presencial
L Visuais Estadual
Maringa
Londrina )
o Bacharelado | Presencial
Universidade Artes e Privad
e ea rivada
2 UNOPAR Norte do Parana | Visuais VAarios ) . o
. Licenciatura | distancia
municipios
o Licenciatura
Universidade Artes o Ambos )
2 uTP o ) o Curitiba e = Privada
Tuiuti do Parana | Visuais presenciais
Bacharelado
Escola de .
. Artes . . . . Publica
1 EMBAP Musica e Belas L Curitiba Licenciatura | Presencial
| Visuais Estadual
Artes do Parana
Faculdade de | Artes o ) ) ) Publica
1 EAP ) L Curitiba Licenciatura | Presencial
Artes do Parand | Visuais Estadual

1 A Acédo Educacional Claretiana é a mantenedora dessa IES que, segundo o site do MEC, é uma instituico
privada sem fins lucrativos (comunitéria).

52 Segundo o site do MEC, essa IES é mantida pela Uni&o Educacional de Cascavel, enquanto que no site da IES
aparece que ela é mantida pela Fundagdo Vale Paraibana de Ensino, a qual tem o carater de entidade juridica de
direito privado, comunitaria e sem finalidade lucrativa. Disponivel em:
<http://www.fve.edu.br/home/fve/institucional/quem-somos/historico.html>. Acesso em: 30 mai 2015.
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Universidade

Artes ] ) ] Publica
1 UEPG Estadual de | | Ponta Grossa | Licenciatura | Presencial
Visuais Estadual
Ponta Grossa
Centro Licenciatura
. Artes L Ambos .
2 UNICESUMAR | Universitario de | =~ Maringa e L Privada
L Visuais presenciais
Maringa Bacharelado
Faculdade  de
Ciéncias Artes . . . .
1 FACIAP . L Cascavel Licenciatura | Presencial Privada
Aplicadas de | Visuais
Cascavel
Centro
Universitario Artes Varios . . o .
1 UNIASSELVI L L Licenciatura | Adistancia | Privada
Leonardo Da | Visuais municipios
Vinci
Faculdade . .
o Artes Dois ) ) ) Publica
1 VIZIVALI Vizinhanca Vale | =~ . Licenciatura | Presencial .
Visuais Vizinhos Municipal
do Iguacu
Faculdade )
. Privada sem
Intermunicipal Artes . . . .
1 FACINOR L Loanda Licenciatura | Presencial fins
do Noroeste do | Visuais R
) lucrativos
Parana
Faculdade  Sul | Artes . . . .
1 FASUL . L Toledo Licenciatura | Presencial Privada
Brasil Visuais
Faculdade de
. Artes . . . . .
1 EACITEC Ciéncia e L Palotina Licenciatura | Presencial Privada
) Visuais
Tecnologia
Instituto Federal
de Educacéo, o
o Artes ) ) ] Publica
1 IFPR Ciéncia e L Palmas Licenciatura | Presencial
) Visuais Federal
Tecnologia do
Parana
Privada sem
Faculdade Artes o ) ) ] )
1 UNILAGOS . o Mangueirinha | Licenciatura | Presencial fins
Unilagos Visuais "
lucrativos
28 21 IES

Fonte: Elaborada pela autora com base nos dados do MEC e dos sites das IES (2013).

Na Tabela 11, apresentam-se diversas informagdes sobre os cursos, entre elas a sua

localizacdo. Mas, qual a importdncia da localizacdo desses cursos? Eles estdo bem

53 A Fundag#o de Apoio ao Desenvolvimento Educacional do Noroeste do Parana é a mantenedora dessa IES, de

acordo com o site do MEC.

% De acordo com o site do MEC, a Fundagao de Ensino Superior de Mangueirinha é a mantenedora dessa IES.
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distribuidos geograficamente? Considera-se que o fato de ter cursos de licenciatura em Artes
Visuais em diversas cidades desse estado proporcionara a existéncia de mais professores
formados nessa linguagem artistica para atuar na educacdo basica com formacdo na éarea,
ocasionando uma melhor distribuicdo de professores de artes visuais nesse nivel de ensino. A
seguir, apresenta-se 0 mapa do estado do Parand, o qual possui 399 municipios, e a

localizacao dos cursos de licenciatura que possuiam a especificagio na Tabela 11.>

Figura 3. Mapa do Parana com a localizacé@o dos cursos de licenciatura em Artes Visuais e/ou
com nomenclaturas semelhantes.

FoN
ra
&

]

LEGENDA

o/ . Publica Municipal
Publica Federal

Publica Estadual

Privada s/ fins lucrativos

> . Privada

Fonte: Guia Geografico do Parand com intervencdes da autora (2015).

Conforme a Figura 3, que apresenta a localidade dos cursos de licenciatura em Artes
Visuais e/ou com nomenclaturas semelhantes no estado do Parand, de acordo com a categoria
administrativa deles, observa-se que, na capital do estado, existem quatro cursos, sendo dois
estaduais, um federal e outro particular, 0 que indica que os cursos publicos predominam

nessa area. Posteriormente, vé-se que ha cinco cursos publicos estaduais espalhados pelo

% Nao foi inserida no mapa a localizagdo dos cursos de bacharelado por este ndo ser o foco da pesquisa.
Também ndo se anotou a localizacdo de determinados cursos, em geral, ofertados na modalidade EAD por IES
privadas, porque no site do MEC aparecia “vérias cidades”.
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estado e dois federais. No entanto, ao observar a regido oeste do estado, nota-se que a maioria
dos cursos é privada (com ou sem fins lucrativos), havendo apenas um curso com categoria
publico municipal. Considera-se, portanto, que ha certo desequilibrio em relacéo as categorias
administrativas dos cursos, no entanto, a oferta deles parece bem distribuida geograficamente.
E preciso pontuar, também, que, nesse mapa, ndo foram apresentados 0s cursos na
modalidade EAD que abrangem distintas cidades, o que amplia ainda mais o alcance dos
cursos nesse estado.

Nesse sentido, supBe-se que tal fato pode significar que, em breve, haverd um grande
namero de professores de Artes Visuais formados na &rea que podera atuar na educacdo
basica em diversas regifes desse estado, pois, atualmente, 0 nimero de professores formados
em Artes Visuais atuando nesse nivel de ensino no Parana é relativamente baixo, a saber,
7,1% sao formados nessa linguagem artistica, seguidos de 0,7% com formacdo em mdsica,
0,2% habilitados em teatro e nenhum em danca®®. Apesar dos baixos indices, os anexos
identificados pelas letras O e P desta dissertacdo apontam que, entre 2011 e 2013, o estado do
Parana obteve um aumento de quase 50% de professores formados na area de arte atuando na

educacdo basica.

3.1.3 Quantos cursos sao presenciais e quantos sao a distancia?

Objetivando identificar a quantidade de cursos nas modalidades presencial e a
distancia>’ existentes no Parana, realizou-se um levantamento a partir do site do MEC. Os

resultados podem ser vistos no gréafico a seguir:

% No anexo identificado pela letra Q, h4 mais informacdes sobre o nimero de professores formados em Arte de
acordo com a linguagem artistica de formacdo ndo s6 no Parana, mas em todos os estados brasileiros. Esses
dados sio oriundos do INEP e foram organizados pelo grupo “Todos pela Educagdo”. E importante ressaltar que
houve um concurso publico para professor de arte em 2013, sendo que os candidatos aprovados foram
convocados em 2015, portanto, esse indice provavelmente deve ter aumentado.

" No que se refere aos cursos de Artes Visuais na modalidade a distancia, Sampaio (2013) realizou uma tese de
doutorado intitulada “O que se ensina e o que se aprende nas licenciaturas em artes visuais a distancia?”, na
Escola de ComunicacGes e Artes da Universidade de S&o Paulo (ECA/USP) sob orientagdo de Ana Mae Barbosa.
Como o foco deste trabalho sdo o0s cursos presenciais, ndo se analisaram aqui os cursos ofertados naquela
modalidade.
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Gréfico 5. Cursos de Artes Visuais e/ou com nomenclaturas semelhantes no Parana,
presenciais e a distancia, em 2013.

® Presencial(24) A Distancia (4)

Fonte: Elaborado pela autora com base nos dados do MEC (2013).

Como se pode observar, a maioria dos cursos de Artes Visuais e/ou com
nomenclaturas semelhantes desse estado e ofertada na modalidade presencial (86%)
correspondendo a 24 cursos, sendo que 14% do total sdo ofertados na modalidade a distancia.
Essa ultima porcentagem equivale a quatro cursos, dos 28 existentes, que sao de licenciatura e

apresentam as seguintes nomenclaturas: “Artes” (1); “Arte-Educagdo” (1) e “Artes Visuais”

().
3.1.4 Quantos cursos sdo publicos e quantos sdo privados?

Um dos critérios estabelecidos para escolher quais IES teriam as matrizes curriculares
de seus cursos de Artes Visuais analisadas aqui foi que a instituicdo fosse publica, devido ao
corpo docente bem qualificado, aos projetos institucionais e a conceituagdo delas. Com o
intuito de identificar quantas se encaixavam no perfil determinado, verificou-se a categoria
administrativa (pablica ou privada®) de todas as IES elencadas no inicio deste capitulo, como
se pode ver a seguir.

58 Cabe observar a diferenca entre instituicio mantenedora e as distintas categorias administrativas das IES.
Segundo o Portal Brasil [2015], na parte que trata sobre a divisdo de temas educacionais, mantenedora é pessoa
juridica que prové os recursos necessarios ao funcionamento da instituigdo de ensino e a representa legalmente.
No que se refere as categorias administrativas da instituicdo, elas se dividem em publicas e privadas. Publica:
(i) Federal — instituicdo mantida pelo Poder Publico Federal, com gratuidade de matriculas e mensalidades; (ii)
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Gréfico 6. Cursos de Artes Visuais e/ou com nomenclaturas semelhantes no Parana por
categoria administrativa em 2013.

m Publica Estadual (8) ® Publica Federal (4)
m Privada (11) B Publica Municipal (1)

® Privada sem fins lucrativos (4)

Fonte: Elaborado pela autora com base nos dados do MEC (2013).

Como se pode ver, 47% dos cursos de Artes Visuais e/ou com nomenclaturas
semelhantes no estado do Parand sdo publicos, sendo 14% federais, 29% estaduais e 4%
municipais. Ja as privadas compreendem 53% do total, sendo 39% com fins lucrativos e 14%
sem fins lucrativos. A partir desses dados, constata-se que a porcentagem de instituicdes
publicas e privadas que oferecem os cursos de Artes Visuais e/ou com nomenclaturas
semelhantes no Parana apresenta pouca diferenga no que se refere a quantidade. Ainda assim,
existem mais cursos com categoria administrativa privada (15) do que pablica (13).

Sobre esse ponto, é preciso lembrar que algumas universidades credenciadas para
ofertar cursos na modalidade EAD em alguns estados criam polos em outros, principalmente
as IES privadas. No entanto, considera-se aqui os dados apresentados pelo MEC sobre a
guantidade e categoria administrativa dos cursos ofertados no Parana independentemente do

estado de origem da IES.

Estadual — instituicdo mantida pelo Poder Publico Estadual, com gratuidade de matriculas e mensalidades; (iii)
Municipal — instituicdo mantida pelo Poder Publico Municipal, com gratuidade de matriculas e mensalidades;
Privada: (i) com fins lucrativos — instituicdo mantida por ente privado, com fins lucrativos; (ii) sem fins
lucrativos ndo beneficente — instituicdo mantida por ente privado, sem fins lucrativos e pode ser confessional ou
comunitaria, conforme o artigo 20 da LDB; (iii) beneficente — instituicdo mantida por ente privado, sem fins
lucrativos, detentora de Certificado de Assisténcia Social, nos termos da legislacdo propria e pode ser
confessional ou comunitaria; (iv) Especial (artigo 242 da Constituicdo Federal) — instituicdo educacional oficial
criada por lei estadual ou municipal e existente na data da promulgacdo da Constituicdo Federal, que ndo seja
total ou preponderantemente mantida com recursos publicos, portanto nao gratuita.
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3.1.5 Quando esses cursos surgiram?

Como visto no primeiro capitulo desta dissertacdo, segundo dados do INEP, no

periodo entre 2004 e 2013, os cursos com a nomenclatura “Artes Visuais” aumentaram muito

|59

em todo o Brasil>. Considerando essa informacéo, situa-se 0 Parana em meio a esses dados

gerais. O resultado dessa pesquisa pode ser visualizado a seguir.

Grafico 7. Data de inicio dos cursos de Artes Visuais e/ou com nomenclaturas semelhantes no
Parana.

m Data de inicio do curso
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Fonte: Elaborado pela autora com base nos dados do MEC (2013).

Fez-se um levantamento, através do site do MEC, das datas em que 0S cursos com as
nomenclaturas atuais foram criados. Constatou-se que 17 cursos foram abertos a partir de
2008, o que corresponde a mais de 50% do total de cursos. Sobre esse aspecto, é importante
reforgar que muitos cursos ja existiam antes dessas datas e apenas tiveram sua nomenclatura
alterada. Ao observar os sites da FAP e UFPR, identifica-se que os primeiros cursos de
Educagdo Artistica do estado do Parana foram criados na década de 70. Segundo a

coordenadora do curso de licenciatura da FAP, Rosanny Moraes de Morais Teixeira;

%9 Os possiveis motivos para esse aumento ja foram apontados no primeiro capitulo.
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O curso foi criado originalmente como Educagdo Artistica com Habilitagdo
em Artes Plasticas no ano de 1976, como licenciatura curta, e passou a ser
licenciatura plena em 1980, reconhecida pelo Parecer CES na Portaria 532
de 03/10/1980. Em 2002 houve alteracdo da nomenclatura e da grade
curricular para Licenciatura em Artes Visuais, por meio do Parecer 805 de
12/11/2002%° do CEE (QUESTIONARIO OFPEA/BRARG®, 2014, p. 1).

Outra IES que criou o curso de Educacao Artistica na década de 70 foi a UFPR. Esse
curso teve sua nomenclatura alterada para Artes Visuais em 2008. Segundo o PPP da UFPR, 0o

primeiro curso de Educacéo Aurtistica foi implantado nessa IES em 1975.

O curso de Educacdo Artistica da UFPR teve seu inicio fixado pela
Resolucdo 42/75, do Conselho de Ensino e Pesquisa da Universidade. A
comissdo constituida por professores do Departamento de Artes, baseou-se
no Parecer 1.284/73 do conselheiro Valnir Chagas, membro do Conselho
Federal de Educacgdo. Tratava-se, entdo, de um curso de licenciatura de curta
duracédo voltado para o ensino de 1° Grau, o qual integralizava 1.650 horas,
completadas, no minimo, em 3 periodos, ou seja, um ano € meio; e, no
maximo, em 8 periodos, ou seja, quatro anos. Apé6s trés anos de
funcionamento e levando em consideracéo o Parecer 3.470/77 do Conselho
Federal de Educacdo, o Curso de Educacdo Artistica teve o seu
reconhecimento concedido pelo Decreto 81.271/78 (PPP da UFPR, Artes
Visuais, 2007, p. 8-9).

Através dessas citacdes, identifica-se que o Parana estava em consonancia com a
criacdo dos cursos de licenciatura em Educacdo Artistica na década de 70, com caracteristicas
e nomenclaturas semelhantes aos cursos criados em dmbito nacional apés a LDB n° 5.692/71.
Nem todas as IES apresentam essas informagdes nos sites dos cursos e o site do MEC néo
exibe esse histdrico. Por esses motivos, ndo se apresentam aqui mais informacdes sobre os
possiveis cursos de licenciatura com a nomenclatura “Educacdo Artistica” que podem ter sido
criados ha décadas por outras instituicdes desse Estado®. Nesse sentido, as datas apresentadas
no Gréfico 7 fazem referéncia tanto aos cursos novos, ou seja, cursos de Artes Visuais e/ou
com denominagfes semelhantes que foram implantados pela primeira vez na IES, quanto a
alteracdo de nomenclaturas (e também de caracteristicas) dos cursos de “Artes” antigos, os

uais possuiam nomes diversos, dentre eles “Educacio Artistica”.
Y

% No site do MEC consta que o curso de licenciatura em Artes Visuais da FAP foi criado em 31/03/2003.

% Foram enviados questionarios com questdes discursivas para todos os coordenadores dos cursos de Artes
Visuais e/ou com nomenclaturas semelhantes presentes no Parana, mas apenas dois coordenadores responderam.
Se esse questionario fosse respondido por todos, haveria informagdes complementares e mais detalhadas sobre
0s cursos. No entanto, como o numero de respostas foi pequeno, utilizaram-se apenas algumas informagoes, tal
como a apresentada.

%2Esse tema da historia do ensino de arte nas licenciaturas do Parana pode ser desenvolvido em outra dissertagdo
ou tese.
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Os dois cursos mais antigos, um de licenciatura e outro de bacharelado, com a
nomenclatura “Artes Visuais” surgiram no Parana ha 20 anos em uma IES privada, a saber,
Universidade Tuiuti do Parand (UTP), no ano de 1994. Na sequéncia, em 2002, tem-se a
criacdo de cursos de licenciatura e bacharelado em Artes Visuais na Universidade Norte do
Parand (UNOPAR). No ano de 2003, foram criados os cursos de licenciatura em Arte-
Educacdo na Universidade Estadual do Centro Oeste (UNICENTRO) e em Artes Visuais na
Faculdade de Artes do Parana (FAP) e na Universidade Estadual de Ponta Grossa (UEPG).
Posteriormente, no ano de 2004, foi criado o curso de licenciatura e o de bacharelado em
Artes Visuais no Centro Universitario de Maringd (UNICESUMAR). Em 2006, foram criados
0s cursos de licenciatura em Artes Visuais na Faculdade Unilagos (UNILAGOS) e na
Faculdade de Ciéncias Aplicadas de Cascavel (FACIAP). No ano de 2008, cinco cursos foram
criados, sendo um de licenciatura em Artes no Centro Universitario Claretiano (CEUCLAR);
trés cursos na Universidade Federal do Parana (UFPR); dois de licenciatura, um denominado
Artes; e um com nomenclatura Artes Visuais; um com a mesma nomenclatura anterior, mas
com habilitacdo distinta; e um de licenciatura em Artes Visuais na Faculdade Vizinhanca Vale
do Iguacu (VIZIVALI). Em 2009, mais cinco cursos foram criados, a saber, a Faculdade de
Ciéncias Aplicadas de Cascavel (FCSAC) e a Faculdade de Ampére (FAMPER) criaram cada
uma um curso de licenciatura em Artes; a Universidade Estadual de Londrina (UEL), o
Instituto Federal de Educacdo, Ciéncia e Tecnologia do Parand (IFPR) e a Centro
Universitario Leonardo Da Vinci (UNIASSELVI) criaram, cada uma, um curso de
licenciatura em Artes Visuais. Por fim, em 2010, mais cinco cursos foram criados: na
UNICENTRO, foi criado um curso de licenciatura em Arte-Educacdo; a UEL criou mais um
curso de licenciatura em Artes Visuais; a Universidade Estadual de Maringa (UEM) criou a
Escola de Mdusica e Belas Artes do Parana (EMBAP) e a Faculdade Intermunicipal do
Noroeste do Parana (FACINOR) inaugurou um curso de licenciatura com a nomenclatura
Artes Visuais. N&o aparece no site do MEC o ano de criagdo dos cursos de licenciatura em
Artes Visuais da Faculdade Sul Brasil (FASUL) e da Faculdade de Ciéncias Sociais e
Tecnologia (FACITEC).

Considerando o conjunto das datas, observa-se que, entre 0s anos de 1995 e 2001,
assim como entre 2005 e 2007, nenhum curso foi aberto ou teve a nomenclatura alterada, e
que, nos demais anos, foram inaugurados cursos na quantidade de dois a cinco por ano. Com
base no Grafico 7, nota-se que, de 1994 a 2007, periodo correspondente a 13 anos, 11 cursos
foram criados ou tiveram sua nomenclatura alterada em contraposi¢cdo aos 17 cursos

implantados ou com denominagdo modificada a partir de 2008, ou seja, nos Ultimos seis anos.
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Uma possivel explicacdo para esse fato pode estar relacionada a expansdo dos cursos de
licenciatura com a nomenclatura Artes Visuais em todo o Brasil na Gltima década, como foi

apontado no primeiro capitulo e no artigo escrito por integrantes do OFPEA/BRARG.

[...] com base na analise dos dados do INEP, verificamos que houve um
grande aumento na quantidade de cursos de licenciatura em Artes Visuais
em apenas nove anos (2004 a 2012), sendo que de 9 cursos, eles se
transformaram em 132. Outro ponto que convém ressaltarmos diz respeito ao
fato da quantidade de cursos de licenciatura com esta nomenclatura ter
aumentado em 50% em apenas um ano (de 2009 para 2010), isso ocorreu
devido a um conjunto grande de fatores. Um deles diz respeito ao processo
de mudanca do sistema educativo como um todo, dos desdobramentos da
LDB 9.394/96, o crescimento da necessidade de oferecimento da disciplina
na escola, o desejo das instituicdes de terem diferentes cursos de licenciatura
e fundamentalmente o crescimento da area de Artes. E inegavel o
crescimento da P6s-Graduacdo em Artes no Brasil, dos grupos de pesquisa e
da ampla gama de producdo da area. (ALVARENGA; FONSECA DA
SILVA; PERA, 2014, p. 10).

Além dos fatores apontados anteriormente sobre 0s possiveis motivos do aumento dos
cursos com a nomenclatura “Artes Visuais” na Ultima década, Alvarenga, Fonseca da Silva e
Pera (2014) complementam essa justificativa afirmando que tal expanséo ocorreu a partir da
entrada do governo Lula (2003 — 2010), o qual implantou um conjunto de projetos para
expandir o ensino superior brasileiro. Além disso, a alteracdo da nomenclatura dos cursos para
“Artes Visuais” pode estar relacionada com o surgimento das DCNs para os cursos de
graduacdo em Artes Visuais, o qual ocorreu no ano de 2009, pois, apesar do fato dessa
nomenclatura ja ter sido utilizada nos PCNs — Arte desde 1998, ndo havia uma orientacdo
mais precisa como a das DCNs — Artes Visuais.

Os dados indicam, portanto, que houve um aumento significativo na quantidade de
cursos de Artes Visuais criados ou que tiveram nomenclatura alterada no estado do Parana
nos ultimos anos, 0 que estd em consonédncia com os dados coletados pelo OFPEA/BRARG,
que apontam uma expansao dos cursos com a nomenclatura “Artes Visuais” em todo territorio

nacional na ultima década.

3.1.6 Ha mais cursos de licenciatura ou de bacharelado?

O curso de licenciatura tem por finalidade formar professores para atuarem em
diversos campos da educacdo formal, ndo formal e informal. Ao passo que o curso de
bacharelado formard o artista e proporcionard fundamentos profissionais para a sua atuagdo

no meio artistico e no mercado de arte.
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Considerando esses diferentes direcionamentos dados ao estudante através das
habilitacBes de licenciatura e de bacharelado em Artes Visuais, veja-se 0 numero de cursos
em cada uma dessas habilitac6es existentes no Parana:

Grafico 8. Cursos de Artes Visuais e/ou com nomenclaturas semelhantes no Parana de
bacharelado e licenciatura em 2013.

® Licenciatura (24) Bacharelado (4)

Fonte: Elaborado pela autora com base nos dados do MEC (2013).

Tendo por base o Gréfico 8, vé-se que, em 2013, 86% dos cursos de Artes Visuais
e/ou com nomenclaturas semelhantes pertenciam a habilitacdo de licenciatura, o equivalente a
24 cursos, sendo 14% destinados ao bacharelado, correspondendo a quatro cursos®®. Nesse
sentido, identificou-se que a quantidade de cursos de licenciatura é bastante significativa, pois
esses possuem uma quantidade seis vezes maior que os cursos de bacharelado. No entanto,
apesar desse nimero, 0s cursos ndo suprem a demanda da educacdo basica por professores de

arte formados na area, tal como apontado anteriormente.

83 Considerando-se os cursos de bacharelado da EMBAP com nomenclaturas distintas (Pintura, Escultura e
Gravura), essa quantidade aumentara para sete cursos.
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3.1.7 Qual a carga horaria dos cursos de licenciatura analisados?

Segundo o Parecer CNE/CP N° 9, de 5 de dezembro de 2007, o qual trata sobre a “[...]
reorganizacdo da carga horaria minima dos cursos de Formacdo de Professores, em nivel
superior, para a Educacdo Bésica e Educacdo Profissional no nivel da Educagdo Basica”
(BRASIL, 2007, p. 1), os cursos de licenciatura, independentemente da area, precisam ter, no

minimo, 2.800 horas de carga horaria.

Art. 1° Os cursos de Licenciatura destinados a Formacéo de Professores, em
nivel superior, para os anos finais do Ensino Fundamental, o Ensino Médio e
a Educacdo Profissional de nivel médio, organizados em habilitacdes
especializadas por componente curricular ou abrangentes por campo de
conhecimento, conforme indicado nas Diretrizes Curriculares Nacionais
pertinentes, devem ter, no minimo, 2.800 horas de efetivo trabalho
académico, compreendendo, pelo menos, 300 horas de estagio
supervisionado e pelo menos 2.500 horas dedicadas as demais atividades
formativas. Art. 2° Esta Resolucédo entra em vigor na data de sua publicacao,
revogadas as disposi¢cdes em contrario, especialmente a Resolu¢cdo CNE/CP
no 2/2002. (BRASIL 2007, p. 3).

Considerando essa informacdo, questiona-se se 0s cursos de Artes Visuais e/ou com
nomenclaturas semelhantes no estado do Parand atingem essa carga horaria minima ou
ultrapassam-na. Realizou-se o levantamento da carga horéria dos cursos, com base no site do

MEC, e criaram-se categorias para dividi-las, como observa-se no gréfico a seguir.

Grafico 9. Cursos de Artes Visuais e/ou com nomenclaturas semelhantes no Parané: carga
horéria - em 2013.

m Inferior a 2.799 m Cursos com 2.800
=2.801 a 3.200 = 3.201 a 3.500
= 3.501 a 4.000 = 4.001 a 4.300

Fonte: Elaborado pela autora com base nos dados do MEC (2013).
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Considerando a carga horaria minima dos cursos de licenciatura estipulada pelo MEC,
em 2013, existiam no Parand trés cursos com carga horaria inferior a 2.799 horas, 0 que
corresponde a 13% do total de cursos nessa habilitacdo (24). Os cursos de licenciatura que
ndo estavam cumprindo esse quesito pertenciam as seguintes IES: UNOPAR, UEL e FCSAC.
Verifica-se, também, que dois cursos apresentaram 2.800 horas, ou seja, a carga horéria
minima exata estabelecida pela legislagdo, e os outros 19 cursos apresentaram mais de 2.801
horas. Identifica-se que a predominancia da carga horaria dos cursos de licenciatura
analisados ficou entre 2.801 e 3.200 horas, correspondendo a 54% do total. Ou seja, o fato de
a maioria dos cursos extrapolarem a carga horaria minima recomendada indica a preocupacao
com a maior oferta de disciplinas nos cursos.

Sobre essa diferenciacdo na carga horaria dos cursos, € importante retomar o que
Teixeira (2011) constatou ao pesquisar trés cursos particulares de Artes Visuais presentes no
Parana, quando ele afirma que, neles, hd certa “exigéncia de aceleramento” por parte do
sistema mercadoldgico e dos alunos/clientes, o que resulta na diminuicdo da carga horéria
e/ou na inexisténcia de disciplinas consideradas menos importantes. Além disso, como
Teixeira (2011) afirmou, se um dos cursos com essas caracteristicas aumentar muito a carga
horéria e, consequentemente, o periodo do curso, a clientela pode diminuir. Ou seja, em nome
do lucro financeiro de alguns, tendo em vista 0 modelo neoliberal da sociedade atual e da
vontade de muitos de ter um diploma que lhe permitird conseguir um trabalho mais

facilmente, determinados contetidos sdo reduzidos ou excluidos da matriz curricular.

3.1.8 A procura pelos cursos tem diminuido ou aumentado?

No que se refere a relacdo candidato/vaga nos vestibulares para 0s cursos presenciais
de licenciatura em Artes Visuais e/ou com nomenclaturas semelhantes no estado do Parang,
coletaram-se dados de oito cursos ofertados por IES publicas (municipais, estaduais e
federais) nos Gltimos dez/onze anos (2004 — 2014). E importante ressaltar que se optou por
verificar essa informacdo apenas nas IES publicas que ofertam cursos na modalidade
presencial, as quais, geralmente, realizam processos seletivos anuais e expdem seus dados,
visto que o sistema de selecdo em IES particulares e/ou que ofertam cursos na modalidade a

distancia € distinto. Os dados coletados podem ser observados a seguir.
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Tabela 12. Relacéo candidato/vaga pelos cursos de licenciatura de Artes Visuais e/ou com
nomenclaturas semelhantes no Parana (%6).

2004 | 2005 | 2006 | 2007 | 2008 | 2009 | 2010 | 2011 | 2012 | 2013 | 2014
6.81 | 6.63 | 7.88 |7.13
UFPR 6.13 |4.75 | 481 |536 |479 |579 |6.92
3.88 | 4.25 | 438 |3.69
UEL 540 [5.60 | 375 [4.20 [420 285 |405 [370 |[435 |6.83 [6.92
390 | 540 | 440 |450 |515 [470 |565 |385 [520 |7.33 |5.17
4.60 433 650 [550 |[6.17 |[464 [5.73
UNICENTRO | --- | 5.40 4.92 2.36
4.33 585 |4.23 554 |4.23 |522 |250
Parana | EMBAP -~ |- |- [330 |337 [256 [266 |[320 |28 [380 |-
UEPG - |- |328 [6.62 |- |[380 506 |[340 |406 |41l [550
6.00 |5.13
FAP
7.60 | 7.00
o | 7.70% [ 7.40 |5.90
UEM e | e | [ [ | 280 6.20
830 |7.50 |7.20
IFPR e | e - - - - - | 295 [200

Fonte: Elaborada pela autora com base nos sites das IES, UOL Vestibular e Brasil Escola (2014).

Nota-se que a relacdo candidato/vaga de algumas IES ndo aparece em determinados
anos. Isso ocorreu devido a dificuldade de encontrarem-se os dados, tanto por falta de
organizacdo do site da IES, quanto por ndo se ter disponibilizada essa informacdo em sites
semelhantes que apresentem esses dados, como o “UOL Vestibular” e o “Brasil Escola”. Em
outros momentos, a informacdo ndo estava disponivel. Essa problematica serd abordada
juntamente com o numero de vagas ofertadas pelas IES referente ao periodo analisado para
explicar como esse fato interfere na relacdo candidato/vaga, entre outros detalhes, como: se a
IES oferta dois processos seletivos ao ano; se ha informac6es sobre troca de nomenclatura;
e/ou se o curso foi criado durante o periodo analisado.

No que se refere a UFPR, até o ano de 2007, essa IES ofertava dois cursos de
licenciatura, a saber, “Educacdo Artistica com habilitacdo em Artes Plasticas” e “Educacao

Artistica com habilitagdo em Desenho”. A partir de 2008, essa instituicdo passou a oferecer

% Relagdo candidato/vaga referente ao nio cotista. Optamos por anotar a concorréncia entre os ndo cotistas por
haver um ndmero maior de pessoas inscritas, assim como de vagas, do que para 0s cotistas.

% A relacéo candidato/vaga na parte superior refere-se ao vestibular de ver&o e o da parte inferior refere-se ao
vestibular de inverno.




88

dois cursos de Artes Visuais, um de bacharelado e um de licenciatura. Para fazer uma
comparagao entre a relacdo candidato/vaga dos cursos antigos e do novo curso, colocou-se a
concorréncia desses dois cursos (2004 a 2007), sendo que 0s ndmeros da parte superior
equivalem ao primeiro e os dados da parte inferior correspondem ao segundo. Na Tabela 12, a
partir de 2008, considerou-se a relacdo candidato/vaga apenas dos cursos de licenciatura em
Artes Visuais. O nimero de vagas ofertadas tanto para 0s antigos quanto para 0S cursos novos
nas duas habilitacbes foi de 16 vagas até o ano de 2009. Nos processos seletivos ocorridos a
partir de 2010, o nimero de vagas ofertadas para esses Ultimos passou para 14; no vestibular
referente a 2013/2014, o nimero de vagas passou para 13 em cada habilitacdo; e no vestibular
de 2014/2015, o numero de vagas caiu para 11, tendo porcentagem de relacdo candidato/vaga
para o curso de licenciatura em Artes Visuais de 8,82%. A UFPR realiza apenas um processo
seletivo por ano. Ndo se sabe o motivo desse, e de outros cursos, terem diminuido
gradativamente o nimero de vagas, mas o aumento da concorréncia, nesse caso especifico, é
devido a esse fato, pois, se essa IES mantivesse 0 nimero de vagas ofertadas em 2009, a
relacdo candidato/vaga desse ultimo vestibular seria 6,06%. E importante ressaltar que as
universidades publicas ndo precisam se preocupar com um publico pagante, correndo 0 risco
de terem menos lucro se tiverem poucos alunos ou desisténcias. Talvez um dos motivos para a
reducdo do numero de vagas nessa IES seja esse, além dessas IES terem certa autonomia
sobre a organizacdo dos cursos.

A UEL oferta o curso de licenciatura em Artes Visuais em dois turnos. Entre 2005 e
2012, o numero de vagas ofertadas foi de 20 por turno e, a partir de 2013, essa instituicdo
passou a oferecer 12 vagas por turno para esse curso, ou seja, essa IES reduziu suas vagas
anuais de 40 para 24. Sobre a disposicdo dos dados na Tabela 12, na parte superior, a relagdo
candidato/vaga corresponde ao periodo matutino e a parte inferior ao periodo noturno. Em
2010, o curso, até entdo denominado Educacdo Artistica, mudou sua nomenclatura para Artes
Visuais.

A UNICENTRO oferta o curso de licenciatura com a nomenclatura “Arte-Educagao” e
nao “Artes Visuais”. Também ¢é importante ressaltar que essa IES oferta dois vestibulares por
ano (verdo e inverno). Na parte superior da tabela, os dados correspondem ao primeiro
vestibular e, na parte inferior, ao segundo, exceto nos anos de 2005, 2007 e 2014, pois, nesses
anos, ndo houve oferta de vagas para o curso de licenciatura em Arte-Educacdo no vestibular
de verdo. Essa IES ofertou 12 vagas no primeiro vestibular de 2008, 2009, 2010 e 2011 e 13
vagas no segundo vestibular nesses mesmos anos. Em 2012, essa IES ofertou 11 vagas no

primeiro vestibular e nove no segundo. No ano de 2014, sé abriu vaga para o curso de Arte-
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Educagdo em um processo seletivo, mas o numero de vagas foi de 25, ou seja, a soma da
média das vagas dos anos anteriores. Considerando esses pontos, essa IES manteve o nimero
de vagas do curso durante o periodo analisado, apresentando pouca variacao.

No que se refere a EMBAP, esta ofertou, de 2007 a 2014, 30 vagas por ano para o
curso de licenciatura em Desenho e/ou em Artes Visuais. Esse curso trocou a nomenclatura
“licenciatura em Desenho” para “licenciatura em Artes Visuais” no ano de 2010. Essa IES
solicita, além das provas tradicionais dos processos seletivos, prova de habilidade especifica
(PHE) para todos os cursos, inclusive os de licenciatura. Para o curso de licenciatura em Artes
Visuais é solicitada prova de desenho de observacao.

A UEPG, no ano de 2008, ndo ofertou vagas para o curso de licenciatura em Artes
Visuais. Essa IES apresentou uma variacdo maior em relacdo as outras IES no que se refere ao
nimero de vagas ofertadas por ano, sendo sete vagas em 2006, oito em 2007, 15 em 20009,
outras 15 vagas em 2010, 5 em 2011, 15 em 2012 e, nos anos de 2013 e 2014, o nimero de
vagas ofertadas para esse curso foi de 18. Diferentemente dos primeiros cursos analisados,
esse aumentou o numero de vagas. A principio, tal acdo diminuiria o indice da relacdo
candidato/vaga, mas o que ocorreu foi o contrario. Esse fato indica que realmente aumentou o
namero de pessoas interessadas em cursar Artes Visuais nessa IES.

A FAP oferece o curso de licenciatura em Artes Visuais em dois turnos. Foram
encontradas apenas quatro porcentagens referentes a relacdo candidato/vaga para 0s cursos de
licenciatura em Artes Visuais dessa IES, sendo duas referentes ao periodo da manha e as
outras duas ao periodo da noite nos anos de 2009 e 2010. Nesses anos, essa IES ofertou 20
vagas para cada turno. Na Tabela 12, os nimeros da parte superior correspondem ao periodo
matutino e os da parte inferior correspondem ao periodo noturno.

No que se refere a UEM, ndo havia curso com a nomenclatura Artes Visuais nessa IES
antes de 2010. E importante ressaltar que, nesse ano, abriram 40 vagas para o curso de Artes
Visuais e a média da relacdo candidato/vaga no vestibular de verdo ficou em 2.80%. Em
2011, o numero de vagas para esse curso reduziu para 16 em cada processo seletivo (essa IES
oferta dois vestibulares ao ano). Devido a esse fato, a relacdo candidato/vaga, nesse ano,
aumentou para 7.70% no vestibular de verdo e para 8.30% no vestibular de inverno. Em 2012,
2013 e 2014 a quantidade de vagas se manteve, ou seja, continuaram sendo ofertadas 16 vagas
por processo seletivo, correspondendo a 32 vagas anuais.

No IFPR, o curso de Artes Visuais foi criado em 2009. Por esse motivo, ndo ha

relacdo candidato/vaga antes desse periodo. Em 2013, foram ofertadas 20 vagas e, em 2014,



90

34 vagas para esse curso. Ndo foram encontrados mais dados sobre ele no periodo de 2009 a
2012.

Com base nos paragrafos anteriores, observa-se que ha diferencas entre 0 nimero de
vagas ofertadas pelas IES, assim como pela relacdo candidato/vaga. Essas Ultimas oscilam
principalmente devido a variacdo no nimero de vagas ofertadas pelos cursos, 0 que parece
algo comum nos cursos de Artes Visuais e/ou com nomenclaturas semelhantes nesse estado.

Tendo por base os dados do primeiro capitulo sobre a relacdo candidato/vaga no Brasil
e na regido sul e com base nesses dados dos cursos do Parana, € possivel verificar a situacao
da relacdo candidato/vaga em nivel nacional, regional e local. Serdo retomados alguns dados
do primeiro capitulo para realizar as comparagdes. Na pesquisa realizada em 2014 pelos
integrantes do projeto OFPEA/BRARG, a qual foi apresentada na Tabela 9 desta dissertacao,
constatou-se que, segundo dados do INEP, a relacdo candidato/vaga para 0os cursos de
licenciatura presenciais em Artes Visuais entre 0s anos de 2004 e 2013 no Brasil ficou com
uma média de pouco mais de um candidato por vaga, aumentando gradativamente a partir de
2010, chegando a 2,50% em 2012 e em 2013 estava em 1,84%. Considerando-se essa
informacao, constata-se que a concorréncia pelos cursos de licenciatura em Artes Visuais e/ou
nomenclaturas semelhantes no estado do Parand est4 acima da média nacional.

No que se refere a situacdo da relagdo candidato/vaga pelos cursos do Parand em
relagdo aos outros cursos de licenciatura em Artes Visuais ofertados na modalidade presencial
por IES pulblicas nos estados da regido sul, observa-se que esse estado continua acima da
média, como apresentado na Tabela 10, pois, em Santa Catarina, excetuando a procura pelos
cursos de licenciatura da UDESC, a partir de 2008, a média ficou abaixo de um candidato por
vaga em todas as IES analisadas. Enquanto que no Rio Grande do Sul a relagéo
candidato/vaga minima ficou em 1,22% e a maxima em 6,00%, sendo que, a partir de 2010,
nenhuma IES desse estado obteve mais de dois candidatos por vaga. Ou seja, 0 Parand,
mesmo nao possuindo Programa de Pés-Graduagdo (mestrado e doutorado) em Artes Visuais,
apresenta um alto percentual de interessados em cursar licenciatura em Artes Visuais quando
comparado aos dados da relagdo candidato/vaga nacionais e da regido sul.

Mas por que isso acontece? Supfe-se que um dos motivos para 0 aumento da relagéo
candidato/vaga no estado do Parana ocorreu/ocorre devido a diminuicdo progressiva do
numero de vagas por parte de algumas instituicdes, podendo-se citar, dentre elas, a UFPR e a
UEL. No entanto, outras IES aumentaram o nimero de vagas e, mesmo assim, mantiveram a
concorréncia pelo curso, tal como a UEPG. Outro fator que pode interferir é o piso salarial

dos professores da educacao bésica. Segundo o ranking dos salarios pagos aos professores dos
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diferentes estados brasileiros, realizado pelo site Terra (2013), o Parana paga o quarto melhor
salario, Santa Catarina paga o 17° melhor salério e o Rio Grande do Sul paga o 25° melhor

|66

salario dentre as 27 unidades federativas do Brasil™. Sobre esse ponto, Saviani (2011) afirma

que

Finalmente — e este talvez seja 0 aspecto mais importante — as condicdes
de trabalho docente tém um impacto decisivo na formagdo, uma vez que elas
se ligam diretamente ao valor social da profissdo. Assim sendo, se as
condi¢des de trabalho séo precérias, isto é, se 0 ensino se realiza em situagdo
dificil e com remunera¢do pouco compensadora, 0s jovens ndo terdo
estimulo para investir tempo e recursos numa formacdo mais exigente e de
longa duracdo. Em consequéncia, os cursos de formacéo de professores terdo
de trabalhar com alunos desestimulados e pouco empenhados, 0 que se
refletird negativamente em seu desempenho. (SAVIANI, 2011, p. 17).

Considera-se que a falta de reconhecimento social e financeiro da profissao docente
acarreta evasdo dos cursos, baixa relacdo candidato/vaga, além de desestimular os
licenciandos durante o processo de ensino-aprendizagem. Além do mais, “[...] tais condi¢des
[...] operam como fator de desestimulo a procura pelos cursos de formagdo docente e a
dedicacdo aos estudos.” (SAVIANI, 2009, p. 152).

3.1.9 Qual a titulacdo dos professores universitarios dos cursos que terdo as matrizes

curriculares analisadas?

A partir do levantamento de dados sobre os cursos de Artes Visuais e/ou com
nomenclaturas semelhantes no estado do Parana, foram definidas quais IES terdo as matrizes
curriculares de seus cursos analisadas, ou seja, apenas 0s cursos de licenciatura com a
nomenclatura Artes Visuais, presenciais, ofertados por IES publicas, ou seja, apenas oito
cursos. A escolha por analisar cursos com essas caracteristicas resultou, primeiramente, da
selecdo dos cursos que habilitam para a atuacdo docente, ou seja, as licenciaturas;
posteriormente, pela denominacdo “Artes Visuais” ser predominante; também por ter
documentos norteadores que a utilizam; e por essa ndo ser um nomenclatura genérica, a qual

ndo especifica nenhuma linguagem artistica. O fato de os cursos serem ofertados na

% No primeiro semestre de 2015, o Paran4 enfrentou uma greve dos professores da educacdo bésica, os quais
reivindicavam justamente que fosse respeitado o pagamento do indice da inflagdo anual e a lei do piso nacional,
pois o governo atual ndo realizou os pagamentos como deveria. Tal fato pode ter alterado a posicdo do Parana no
ranking realizado dois anos antes.
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modalidade presencial é devido & formatacdo e duracdo deles, as quais geralmente diferem
dos cursos na modalidade EAD. Por fim, foram escolhidos cursos com categoria
administrativa pablica pela melhor conceituacéo das IES em relacdo as privadas e pela autora
ter se formado em uma IES publica.

Seré verificada, portanto, a titulagdo do corpo docente apenas desses cursos. Das oito
instituicdes listadas a seguir, todas sdo publicas e, excetuando a IES identificada pela letra
G®, todas ofertam os cursos gratuitamente. Na Tabela 13, foram considerados os professores
efetivos e temporarios que lecionavam no ano pesquisado®, conforme o site das IES que
ofertavam 0s cursos:

Tabela 13. Titulagdo do corpo docente dos cursos de licenciatura em Artes Visuais
presenciais do Parana.

Ano IES Doutor | Mestre | Especialista | Total
2014 A 4 5 0 9
2014 B 6 10 4 20
2014 8 1 0 9
2014 D 1 5 3 9
2013 E® 0 2 3 5
2014 F 2 6 0 8
2013 G" 0 6 8 14
2014 H 14 8 1 23

Fonte: Elaborada pela autora com base nos sites das IES (2014).

Teve-se acesso a algumas informacdes detalhadas e outras superficiais referentes ao
corpo docente dos cursos ofertados pelas IES selecionadas. Por esse motivo, serdo
apresentados detalhes da area de formacdo do corpo docente apenas de determinados cursos.
Antes, porém, sera analisado o conjunto dos dados coletados. Observa-se, na Tabela 13, que

alguns cursos possuem poucos doutores e muitos especialistas, como a IES identificada pela

®7 Esta IES possui categoria administrativa Piblica Municipal, mas cobra mensalidades pelos cursos.

%8 A variagdo existente em relacdo ao nimero de professores de cada IES pode estar relacionada ao fato de
algumas instituicfes colocarem no site do curso apenas os professores efetivos e outras anotarem a quantidade de
todos os docentes, independentemente do vinculo deles.

%9 As informagdes sobre os docentes da IES identificada pela letra E foram retirados do PPP do curso, o qual foi
enviado pelo coordenador. N&o ha informagdes sobre o corpo docente no site do curso.

% No site dessa IES ndo havia informages sobre o nimero de professores e/ou suas areas de formacdo. As
Unicas informag@es acessadas sobre os docentes do curso estavam presentes no PPP.



93

letra G; e que alguns possuem muitos doutores e mestres e apenas um especialista, como a
IES identificada pela letra H; ou muitos doutores e apenas um mestre, como a IES
identificada pela letra C; ou ainda alguns doutores e muitos mestres, como, por exemplo, a
IES identificada pela letra B. Observando o curriculo lattes dos professores do curso de
licenciatura dessa Ultima IES, nota-se que muitos mestres estdo fazendo o doutorado e que,
em breve, esse quadro se invertera.

Segundo o PPP da IES identificada pela letra G (2013) o corpo docente do curso de
Artes Visuais conta com 14 professores com as seguintes titulacdes: oito especialistas (cinco
na area de Arte/educacdo ou Ensino da Arte e trés da area de Educacdo); seis mestres (cinco
na area de Educacéo e um na &rea de Literatura).

No site da instituicdo C, na parte em que apresenta os docentes de Artes Visuais,
aparecem apenas nove professores, sendo oito doutores e um mestre. No que se refere a area
de formacéo dos doutores, quatro possuem doutorado em Historia, dois em Educagdo, um em
Artes Cénicas e um em Geografia. E a formacdo do mestre é em Letras. Excetuando dois
docentes que ndo informaram sua graduacdo no curriculo lattes, todos dessa IES possuem
graduacdo em cursos com nomenclaturas relacionadas as Artes Visuais, como Artes Plasticas
com habilitagdo em Gravura, Pintura ou Desenho.

Com base nessas informacdes, observa-se que a formacdo dos professores
universitarios dos cursos de Artes Visuais existentes no Parana é diversificada. Tanto no que
se refere a titulacdo, pois ha especialistas, mestres, doutores e pos-doutores atuando nos
cursos, quanto no que se refere a area de formacao, visto que nas IES de que se conseguiram
maiores detalhes sobre os professores universitarios constatou-se que eles possuem formacéo
inicial em arte, mas os cursos de po6s-graduacdo deles sdo bem variados, a saber, Educacéo,
Geografia, Historia, Literatura e Artes Cénicas. Também se verificou que a titulacdo do
quadro geral de professores das IES varia bastante, pois, em algumas IES, a maioria dos
professores é especialista e, em outras, a maioria possui doutorado. Esse fato interfere na
qualidade do ensino que é ofertado ao futuro professor de arte. Além do mais,

Sabemos que a qualificacdo docente para o ensino superior ndo é apenas
uma demanda social e mercadolégica, é uma exigéncia legal que pode ser
observada tanto no artigo 52 da LDB, que estabelece o percentual minimo de
somente 1/3 de professores titulados ou com formacdo stricto sensu, quanto
no artigo 207 da Constituicdo da Republica Federativa do Brasil que
doutrinam sobre a indissociabilidade do ensino, da pesquisa e da extensdo
nas universidades. (FONSECA-SILVA, 2008, p. 58).
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A falta de um Programa de Pds-Graduacdo em Artes Visuais, ou mesmo de um
mestrado profissional em arte (PROFARTES) no estado do Parana pode ser justificado por
esse quadro, ou seja, hd um pequeno numero de doutores atuando nos cursos como docentes
efetivos e muitos ainda estdo finalizando o doutorado. No entanto, em determinados cursos
em que ha muitos doutores, como € o caso da IES identificada pela letra C, dois professores
com essa titulacdo atuam como docentes do Programa de Po6s-Graduacdo em Educacéo.
Entdo, talvez a falta de um PPGAV neste estado ndo seja apenas pela titulacdo dos

professores.

3.2 Professores universitarios e alunos produzindo e expondo Arte

Em meio a essa quantidade e diversidade de dados sobre os cursos de Artes Visuais
e/ou com nomenclaturas semelhantes no estado do Parand, tanto de bacharelado quanto de
licenciatura, é importante pontuar que alguns professores universitarios e muitos alunos
produzem arte e expdem seus trabalhos. Qual a relacdo disso com o objeto deste estudo? Em
que isso impacta a formacao?

Primeiramente, acredita-se que, quanto mais informacGes se obtém a respeito dos
cursos analisados, assim como dos professores e alunos, melhor serd a compreensdo em
relacdo ao perfil dos cursos e, indiretamente, sobre como é a formacdo dos alunos. Também
se considera importante saber o vinculo dos académicos e dos professores formadores com a
producdo artistica contemporanea, visto que tudo isso interferira, em menor ou maior grau, na
formagé&o e atuacgdo docente no ensino das artes visuais.

Com relacdo a segunda pergunta, considera-se que o fato de o futuro professor de arte
participar de exposi¢cfes em museus e ver os trabalhos artisticos dos professores formadores
expostos, auxilia o discente tanto na parte de criacdo de obras (experimentacdo estética),
quanto na parte de montagem/curadoria, acabamento e mediacdo. Tais conhecimentos podem
contribuir para que o futuro professor de arte saiba: organizar exposi¢c0es de maneiras
inovadoras na escola em que for atuar; ensinar o0s alunos a construirem a ficha técnica com
informacdes sobre o trabalho artistico realizado; colocar um titulo na exposicao; considerar
imprescindivel levar os alunos aos museus; e explicar melhor sobre a “expografia” de uma
exposicao, desde a escolha dos artistas e das obras até a mediacao.

Outro ponto importante nessa parte da pesquisa refere-se a interacdo com alunos que

fazem o mesmo curso em instituicbes diferentes. Considera-se que essa troca de
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conhecimentos e experiéncias pode ampliar o repertorio e as visdes que eles tém sobre a
prépria formacgdo. Além do mais, como afirmado no primeiro capitulo com base em Diniz-
Pereira (2013) e André (2011), o convivio com colegas e as experiéncias culturais
influenciam, e muito, na formacdo inicial. Nesse sentido, considera-se relevante essa
abordagem em uma dissertacdo oriunda de um Programa de P6s-Graduacéo em Artes Visuais.

Alunos produzindo e expondo arte ja nos primeiros anos da graduagdo € algo comum
no curso de Artes Visuais da UFPR. Como exemplo, apresenta-se a seguir um cartaz da
mostra anual que ocorre no departamento de artes dessa IES, onde os bacharelandos e

licenciandos sdo convidados a expor sua producdo artistica.

Figura 4. Cartaz da VII Mostra DeArtes (L.Jf‘PUR).
BTl MOSTRA , a;
DEARTES |

abertura — 20/10 as 1S9hrs
visitagcdao — dias uteis,
das 10 as 18hxs

local — deartes ufpr,
campus batel
rua cel. dulleidioy @%8

enti#ada froit

Fonte: Lamel (2014)".

Além dos alunos dessa IES serem convidados/estimulados a expor, 0s professores
universitarios também atuam como curadores, criticos de arte e artistas e expdem suas
producdes no Parand e também em outros estados brasileiros. A seguir, apresenta-se a
imagem de um trabalho realizado por uma professora atuante e outra aposentada do curso de
Artes Visuais da UFPR, a saber, Consuelo Schlichta e Marilia Diaz, respectivamente. Esse
trabalho foi exposto no Museu de Arte da UFPR (MusA) na exposi¢do denominada “O céu

pelo avesso”, em 2015.

" Disponivel em:
<https://www.facebook.com/photo.php?fhid=10205560884411071&set=0.132010310210279&type=3&theater>
. Acesso em: 04 jun 2015.



https://www.facebook.com/photo.php?fbid=10205560884411071&set=o.132010310210279&type=3&theater
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Figura 5. “Guardias de existéncias”.

Viviane Grisa

Fonte: Diaz; Schlichta (2015)™.

Além do incentivo a exposicdes dos trabalhos dos alunos, os professores universitarios
também sdo artistas e expdem sua producdo. Algo diferenciado ocorreu em 2008 e 2010, com
exposi¢cdes denominadas “Possiveis Conexdes” e “Possiveis Conexdes II”, as quais foram
realizadas no Museu de Arte Contemporanea (MAC-PR), pois, além de professores
universitarios e alunos exporem os trabalhos artisticos de modo conjunto, vérias IES que
ofertavam o curso de Artes Visuais uniram-se. Em 2010, ao todo, foram 74 artistas entre
professores e alunos da UFPR, da FAP, da EMBAP e da TUIUTI que tiveram seus trabalhos
expostos. Segundo o site”® do MAC-PR, a intencdo era aproximar alunos e professores de
instituicOes que ofertam cursos de Arte em Curitiba (PR) do museu. Apresentam-se dois
trabalhos que foram expostos nessa Gltima mostra coletiva. Primeiro, um que rene uma

diversidade de formatos, temporalidades e possibilidades:

2 Disponivel em: <http://www.ufpr.br/portalufpr/blog/noticias/o-ceu-pelo-avesso-e-a-proxima-exposicao-do-
musa/>. Acesso em: 03 jun. 2015.

73 Disponivel em: <http://www.mac.pr.gov.br/modules/conteudo/conteudo.php?conteudo=148>. Acesso em: 18
out. 2014.



http://www.ufpr.br/portalufpr/blog/noticias/o-ceu-pelo-avesso-e-a-proxima-exposicao-do-musa/
http://www.ufpr.br/portalufpr/blog/noticias/o-ceu-pelo-avesso-e-a-proxima-exposicao-do-musa/
http://www.mac.pr.gov.br/modules/conteudo/conteudo.php?conteudo=148
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Figura 6. “Colecio de um milhido de délares™.

Fonte: Coletivo “Peixes Delirantes” (2010).

Esse trabalho coletivo, intitulado “Cole¢ao de um milhdo de dolares”, lembra do modo
como as pinturas eram expostas antigamente, gqualificadas como gabinetes de curiosidades.
Todas juntas, aglomeradas e as mais “importantes” ficavam na altura dos olhos. Essa série de
desenhos, gravuras, pinturas e esculturas formam seu significado e ganham forca através do
conjunto. A ironia do titulo, a diversidade de formas, figuras, molduras e ndo molduras
(desenhos de molduras diretamente na parede com lapis grafite) ndo sé fazem referéncia as
exposicOes antigas como trazem uma discussdo recente sobre a repeticdo e 0 exagero de
imagens, causando, com isso, a desvalorizacdo delas. Logo a seguir, apresenta-se outro

trabalho dessa exposicéo:
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Figura 7. “Carimbo — Retencfo, reminiscéncias: corridas”.

Fonte: Macalini (2010).

O trabalho da Figura 7, de Edson Macalini, intitulado “Carimbo — Retencé&o,
reminiscéncias: corridas”, ¢ uma obra interativa, solicitando que o publico realize uma agdo e
complemente a obra. Além dos trabalhos recém-apresentados, essa mostra reuniu pinturas,
esculturas, videoarte, registros de intervencdo urbana, aléem de performances que foram
realizadas na abertura da exposic¢ao tanto na parte externa quanto na parte interna do museu.

Notou-se que o0 incentivo para a exposi¢cdo de trabalhos artisticos, curadoria e
mediacdo tanto de alunos quanto de professores universitarios é algo que ocorreu e ocorre em
muitos cursos de Artes Visuais no Parana, muitas vezes em parceria com museus e dialogos
entre cursos com as mesmas caracteristicas, mas pertencentes a IES distintas, dentre elas
instituicbes privadas e pulblicas (estaduais e federais). Acredita-se que essa
experiéncia/vivéncia auxilie o futuro professor de arte no sentido de facilitar a sua
transposicdo para a realidade escolar, em um grau distinto, como, por exemplo, possibilitar
que alunos de turmas e séries diferentes realizem trabalhos e exponham de modo conjunto,
incentivando a mediacdo das exposi¢des escolares para alunos de outro turno, funcionarios e
para a comunidade em geral, além de modificar o formato tradicional de exposicdes

realizadas no colégio, além dos outros motivos apontados anteriormente.
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3.3 Analise do conjunto: carateristicas gerais dos cursos

Considerando as informacdes sobre os cursos de Artes Visuais e/ou que fazem
referéncia a visualidade presentes no Parana, e sistematizadas nesta dissertagdo, identificou-se
que ha certa diversidade em relagdo a nomenclatura (Artes, Arte-Educacdo e Artes Visuais),
sendo que a denominagdo “Artes Visuais” prevalece. Identificou-se, também, que ha certa
diversidade na relacdo candidato/vaga pelos diferentes cursos, assim como pelas distintas IES,
fato este que pode estar relacionado ao nimero de vagas ofertadas e a localizagéo delas.

Observou-se que 0s cursos, mesmo estando bem distribuidos geograficamente no
estado do Parand, ndo sdo suficientes para a demanda por docentes formados em Artes na
educacdo bésica, pois apenas 7,1% dos professores nela atuantes em 2013 eram formados em
Artes Visuais. Também se identificou que h& mais cursos de licenciatura do que de
bacharelado e que a maioria dos cursos sdo ofertados na modalidade presencial. Constatou-se,
ainda, que a formacao dos professores universitarios desses cursos € diversificada, tanto no
que se refere a titulacdo (especialistas, mestres, doutores) quanto as areas de formacédo (Artes
Visuais, Literatura, Educacdo, Historia e Geografia), e que o fato de ter poucos doutores
atuando como professores efetivos nos cursos pode ser um dos motivos para esse estado ainda
ndo ter um Programa de P6s-Graduacao stricto sensu em Artes Visuais.

No que se refere a criacdo e/ou alteracdo de nomenclatura dos cursos, identificou-se
que diferentes cursos foram criados com a nomenclatura “Educag@o Artistica” na década de
70 e que foram alterando essa nomenclatura gradativamente. Também se observou que, na
ultima década, houve um aumento da criagdo e/ou alteracdo de denominacéo de cursos com a
nomenclatura “Artes Visuais” nesse estado. Considerando 0 conjunto, constata-se que,
atualmente, ha predominancia de cursos presenciais de licenciatura com a nomenclatura
“Artes Visuais” no estado do Parana.

No decorrer deste capitulo, foram feitos apontamentos referentes a alguns dados
apresentados no primeiro capitulo com o intuito de situar o Parand em meio aos dados
regionais e nacionais. Constatou-se que esse estado esta em consonancia com a ampliagdo de
cursos com a nomenclatura “Artes Visuais” ocorridas em nivel nacional na ultima década e
que a relacdo candidato/vaga pelos cursos de licenciatura nesse estado é superior aos dados
coletados referentes a esse ponto no Brasil e na regido sul. Tal dado pode ser justificado pelo
fato de o estado do Parané pagar um salario melhor aos professores da educacgdo bésica do que

os estados de Santa Catarina e Rio Grande do Sul. Porém, ao analisar a quantidade de
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programas de Pds-Graduacdo na area de Artes/Artes Visuais, notou-se que os dois ultimos
estados apresentam esses programas e o Parana ndo. Ou seja, o Parand apresenta um
percentual que indica um interesse maior pelos cursos de Artes Visuais, no entanto, esta muito
atrasado em relacdo a Programas de Pos-Graduacdo na area de Artes Visuais, visto que 0s
outros dois estados da regido sul ja possuem esses programas ha muitos anos. ldentificou-se
também que o Parana apresenta cursos de licenciatura referentes a visualidade com
nomenclaturas distintas, a saber, “Artes”, “Artes: Educa¢ao Artistica” e “Arte-Educacao”,
indicando identificacdo com os dados sobre os cursos de formacdo polivalentes em ambito
nacional apresentados anteriormente.

Muitos alunos e professores formadores atuam como artistas e expdem seus trabalhos
artisticos. Tal vivéncia, possivelmente, amplia o repertério do futuro professor de arte e o
auxilia no modo de abordar aspectos do museu e das exposi¢oes durante as aulas, assim como
na forma de montar as exposi¢Oes escolares com seus alunos de formas inovadores atentando
para detalhes da “expografia”.

Enfim, além de situar os cursos de licenciatura em Artes Visuais e/ou com
nomenclaturas semelhantes do Parand em meio a esses dados gerais, também serdo abordadas
questBes sobre a formacdo do professor de arte, politicas publicas educacionais e curriculo, as
quais serdo tratadas no proximo capitulo e servirdo de base para a analise das matrizes
curriculares dos cursos de licenciatura em Artes Visuais presenciais ofertados por IES
publicas desse estado e a sua consonancia ou dissonancia com trés pontos presentes nas DCNs
— Artes Visuais e/ou em leis que interferem diretamente nos cursos de formacéo inicial de

professores, no dltimo capitulo.
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4 FORMAGCAO INICIAL EM ARTES VISUAIS E CURRICULO
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Objetivando indicar momentos significativos de como as politicas publicas
educacionais interferiram no ensino da arte e influenciaram o curriculo da formac&o inicial do
professor de arte, dividi-se este capitulo em trés subtopicos, a saber, (1) Interferéncias das
politicas publicas educacionais no curriculo; (2) Formacdo do professor de arte e
reformulagfes curriculares; e (3) Diretrizes Curriculares Nacionais para 0s cursos de
graduacdo em artes visuais. Apontam-se, de forma sucinta, respostas para as seguintes
questdes: O que é curriculo? Como a cultura, a sociedade e a economia interferem no
curriculo? Como as politicas publicas educacionais intervém no curriculo e na formacao
inicial do professor de Arte? Como a arte influencia a formagéo?

Abordam-se questbes sobre curriculo tanto para evidenciar a interferéncia dele nos
cursos de licenciatura em Arte a partir da LDB n° 5.692/71, quanto para justificar a
importancia da pesquisa sobre as matrizes curriculares. Essa justificativa sera realizada no
ultimo capitulo desta dissertacao.

Como esta pesquisa dialogou com as Politicas Publicas Educacionais, a partir das
DCNs — Artes Visuais (2009) e outras leis que interferem na estrutura desses cursos,
esbocam-se também apontamentos sobre esse tema. Apds essas consideracdes mais amplas
sobre curriculo e politicas publicas educacionais, apresenta-se um breve contexto sobre a
formagdo do professor de Arte e de como as reformulagGes curriculares interferiram
profundamente na base dos cursos de formacdo inicial na area de Arte. Por fim, analisam-se
as DCNSs dos cursos de graduacdo em Artes Visuais e duas leis (Lei n® 10.436/2002"* e Lei n°
11.645/2008™), visando destacar aspectos que justifiquem os trés pontos que se pretende

abordar na analise das matrizes curriculares dos cursos de licenciatura em Artes Visuais’® no

™ Legitima a Lingua Brasileira de Sinais (LIBRAS) e prevé que os cursos de nivel superior incorporem o seu
ensino. Tal ponto é reforcado pelo Decreto n° 5.626/2005, que institui a obrigatoriedade de uma disciplina de
LIBRAS nos cursos de licenciatura de todas as areas.

" nstitui a obrigatoriedade do ensino da Histéria e Cultura Afro-Brasileira e Indigena, sendo que os conteidos
referentes a essa tematica “[...] serdo ministrados no &mbito de todo o curriculo escolar, em especial nas areas de
educacdo artistica e de literatura e histéria brasileiras.” (BRASIL, 2008, p. 1). Anteriormente a essa Ultima lei, ha
a Lei n® 10.639/2003, sendo que 0 movimento negro continua utilizando-a em separado por entender que, ao
misturar as duas demandas em uma Unica lei, o tema da educacéo afro-brasileira perde a forca.

® Nas DCNs da Educacdo Bésica (2013) aparece a necessidade de se abordar, em sala de aula, a “Educacéo
Ambiental” e os “Direitos Humanos”. No primeiro caso, o Decreto n° 4.281/2002 estabelece que esse tema deve
estar integrado “[...] as disciplinas de modo transversal, continuo e permanente.” (BRASIL, 2002b, grifo nosso).
E no segundo caso, considera-se que parte do que se esta aqui investigando ja esta sendo contemplado no tema,
quando se buscam disciplinas sobre Histéria e Cultura Afro-Brasileira e Indigena; LIBRAS e Inclusdo de
pessoas com deficiéncia. Como os Direitos Humanos abordam um leque muito amplo e a Educacdo Ambiental
entra como tema transversal, e por necessidade de recorte, analisam-se apenas os trés temas citados. Além do
mais, ha leis que instituem a obrigatoriedade de dois dos trés pontos aqui selecionados e as tecnologias
contemporaneas estdo presentes na producéo artistica contemporanea de forma mais efetiva.
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Parand, a saber, tecnologias contemporaneas; inclusdo de pessoas com deficiéncia e LIBRAS;
e Historia e Cultura Afro-Brasileira e Indigena. Apresentam-se trabalhos de artistas
paranaenses’’ que abordam as tematicas selecionadas em suas producdes artisticas a fim de
contextualizar a arte no universo da formacdo. Elencada a organizacdo do presente capitulo,

inicia-se com o primeiro subtdpico antes descrito.

4.1 Interferéncias das politicas publicas educacionais no curriculo

O que séo as politicas publicas educacionais? O que é curriculo? Qual a relacédo entre
ambos? Como esses elementos podem afetar a formacao inicial do professor? Como a area de
arte tem discutido a no¢do de curriculo?

Para responder a tais questdes utilizaram-se 0s seguintes autores como apoio: Roldao
(1999), Silva (1999), Giroux (1997)", Saviani (1996, 1998, 2008) e Sacristan (2000)"°. Este
ultimo abordard o “curriculo prescrito” ¢ o curriculo em agdo. Apresentam-se esses dois
conceitos e foca-se a atencdo no curriculo prescrito, o qual seré objeto de anélise.

Segundo Sacristan (2000, p. 109), “[...] a politica € o primeiro condicionante direto do
curriculo, enquanto o regula, e indiretamente através de sua acdo em outros agentes
moldadores.”. Se as politicas publicas educacionais interferem no curriculo, é necessario
saber o que elas sdo e como afetam a formacgdo docente através dele.

Segundo Saviani (2008, p. 7) “[...] a politica educacional diz respeito as decisoes que o
Poder Puablico, isto €, o Estado, toma em relagdo a educagdo.”, sendo assim, a politica
educacional brasileira “[...] diz respeito, pois, as medidas que o Estado, no caso, o governo
brasileiro, toma relativamente aos rumos que se deve imprimir a educagdo no pais.”
(SAVIANI, 1998, p. 1). Os documentos balizadores, como as DCNSs, 0s PCNs e a legislacéo
que atinge a educagdo bésica e/ou os cursos de licenciatura fazem parte da politica

educacional. Sendo assim,

A legislacdo constitui o instrumento através do qual o Estado regula,
acentuando ou amenizando as tendéncias em marcha. Assim, a luz do
contexto, revelam-se a0 mesmo tempo a falécia e a eficacia da legislagdo. A
falacia diz respeito as esperancas nela depositadas e que ela ndo pode

" Que nasceram no Parané ou fizeram a graduac&o em Artes nesse estado.
"8 Estes dois tltimos autores trabalham na perspectiva dos estudos culturais.

" Estes dois Gltimos autores trabalham em uma perspectiva histérico-critica.
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realizar. A eficdcia consiste nas consequéncias, esperadas ou ndo, que ela
acarreta. (SAVIANI, 19964, p. 1).

Nesse sentido, as politicas publicas educacionais, ao mesmo tempo em que impdem
determinadas situacdes gerando homogeneizacdo e tentando controlar a sociedade, também
sofrem interferéncia das demandas dessa mesma sociedade. As leis que interferem no
curriculo, por si so, ndao fardo a diferenca e ndo se pode considerar que apenas isso
proporcionard mudancas efetivas em relacdo a diversos aspectos que sdo impostos em forma
de lei. No entanto, elas podem se tornar eficazes quando atendem a uma demanda social real
e, aos poucos, vao sendo incorporadas como algo necessario. Sacristan (2000, p. 108) afirma

que:

A ordenacéo do curriculo faz parte da intervencéo do Estado na organizagao
da vida social. Ordenar a distribuicdo do conhecimento através do sistema
educativo € um modo ndo s6 de influir na cultura, mas também em toda a
ordenacdo social e econbmica da sociedade. Em qualquer sociedade
complexa é inimaginavel a auséncia de regulacdes ordenadoras do curriculo.
Podemos encontrar graus e modalidades diferentes de intervencéo, segundo
épocas e modelos politicos, que tem diferentes consequéncias sobre o
funcionamento de todo o sistema.

Tendo por base essa citagdo, o Estado define, organiza, controla e gere o curriculo de forma
mais ampla. Apesar de ser um controle concentrado, Sacristan (2000) afirma que isso é necessario
como ordenacdo de uma sociedade complexa. Como muitas vezes é notoria a distancia entre a polida
letra da lei em relag@o as politicas publicas e o efetivo bem estar social, surge a questéo: até que ponto
0 Estado esta realmente a favor do bem estar social geral? Outra questdo é: até que ponto ele esta de
acordo com os interesses econdmicos de alguns? Noutros termos: serd possivel conciliar essas duas
perspectivas, a saber, o Estado operar em prol do bem estar geral e atender a interesses econdmicos de
grupos particulares? Muitos aspectos considerados importantes no curriculo dependem dessas
respostas®.

Segundo Silva (1999), as discussdes sobre curriculo como objeto de estudo e pesquisa
surgiram nos EUA nos anos vinte do século XX, sendo o livro de Bobbitt escrito em 1918, intitulado
“The curriculum”, uma expressdo do pensamento da época. Nesse livro, o curriculo é visto como um
processo de racionalizacao inspirado nas ideias tayloristas, apontando proximidades entre educagéo e
processo fabril, ou seja, “[...] o modelo institucional dessa concepgdo de curriculo ¢ a fabrica.”
(SILVA, 1999, p. 12). E a estrutura do curriculo consiste na identificacdo precisa de objetivos,
métodos e procedimentos para que os resultados possam ser rigorosamente mensurados. Esse era o

entendimento de curriculo no inicio do século XX. Mas o que € curriculo?

80 . x4 . . . .
Na verdade, sabe-se que isso ndo é possivel, pois, para que o Estado atenda aos interesses de determinados
grupos, ele precisa expropriar outros.
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As definigdes de curriculo apresentadas por diversos autores variam na sua
precisdo e na sua amplitude. Elas podem distinguir ou ndo o plano curricular
e 0 ensino com seus conteudos, objetivos e processos e avaliacdo de
resultados, incluir ou ndo os contextos, considerar um plano estruturado ou
um plano aberto inclusivo de todas as experiéncias escolares, dar énfase aos
conteudos e processos ou dar énfase aos resultados prescritos da
aprendizagem. (ESTRELA, 2011, p. 30).

Ha, pois, uma diversidade de respostas possiveis e cada conceito estara vinculado a
sua concepcao de educacdo, sujeito e sociedade. Tal variedade faz com que a definicdo se
torne complexa®. Apesar da dificuldade de definir tal termo, alguns autores apontam algumas
possibilidades, como: “O curriculo refere-se sempre ao conjunto de aprendizagens
consideradas necessarias hum dado contexto e tempo e a organizacdo e sequéncia adaptadas
para o concretizar ou desenvolver.” (ROLDAO, 1999, p. 44). Ja Estrela (2011, p.29)
compreende curriculo como fundamento central em torno do qual “[...] se organiza a vida
escolar, se concretizam politicas e intengdes, fins e valores, professores e alunos ocupam
milhares e milhares de horas da sua vida, experienciadas com os mais diversos sentimentos.”

Em consonéncia com essas citacdes, Gaspar e Rolddo (2007) e Silva (1999) afirmam
que as teorias do curriculo possuem uma base comum e tentam resolver algumas questdes, a
saber, “O que ensinar?”; “Para quem?”; “Para qué?”; “Quando?”; e “Como?”. A partir desses
guestionamentos, varios elementos entram em jogo. Segundo Silva (1999), as diferentes
teorias do curriculo recorrem a inUmeros meios para justificar possiveis respostas, a saber,
“[...] natureza humana, natureza da aprendizagem e natureza do conhecimento, da cultura e da
sociedade.” (SILVA, 1999, p. 14), sendo que as diferengas entre essas teorias ocorrem
principalmente pelas distintas énfases dadas a cada um desses meios. “O curriculo é sempre o
resultado de uma selecdo®: de um universo mais amplo de conhecimentos seleciona-se aquela
parte que vai constituir precisamente o curriculo.” (SILVA, 1999, p. 15). Essa selecdo esta
ligada a uma questdo que, na verdade, tenta justificar esse “o que ensinar?”, sendo que essa,
por sua vez, estd ligada a outra questdo, a saber, “o que eles (os alunos) devem se tornar?”
Nesse sentido, esse mesmo autor afirma que o curriculo busca modificar as pessoas tendo por
base o que cada teoria sobre ele considera como ideal. Afinal, “[...] qual € o tipo de ser

humano desejavel para um determinado tipo de sociedade?” (SILVA, 1999, p. 15). Quem ¢

81 «[...] Aquilo que o curriculo é depende precisamente da forma como ele é definido por diferentes autores e

teorias. Uma definicdo néo nos revela o que é essencialmente o curriculo: uma defini¢do nos revela o que uma
determinada teoria pensa o que curriculo €.” (SILVA, 1999, p. 14).

82 «Selecionar ¢ uma operagio de poder. Privilegiar um tipo de conhecimento é uma operagio de poder”.
(SILVA, 1999, p. 16).
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que determina esse tipo de ser humano desejavel? Como isso acontece? “Sempre se geriu o
curriculo e sempre terd que se gerir, isto €, decidir o que ensinar e por que, como, quando,
com que prioridades, com que meios, com que organizacdo, com que resultados [...]”
(ROLDAO, 1999, p. 25). Se o curriculo sempre foi gerido e continuara sendo, pergunta-se:

quem o gerencia? Segundo Sacristan (2000, p. 9),

[...] em nossa tradicéo, pela historia de controle sobre a educagéo e a cultura
que nela se distribui, as decisbes sobre o curriculo tém sido patriménio de
instancias administrativas que monopolizaram um campo que, nesta
sociedade, sob a democracia, deveria ser proposto e gestionado de forma
bem diferente da qual se tem conhecimento.

E Giroux (1997, p. 43) afirma que aspectos “[...] concernentes ao papel desempenhado
pelas escolas e pelo curriculo na reproducdo de valores e atitudes necessarios para a
manutengdo da sociedade dominante foram levantadas por educadores desde a virada do
século®.”.

Em consonancia com esses dois educadores, compreende-se que a classe dominante
determina e exerce controle sobre a educacdo visando a manutencdo do poder politico-
econdmico, determinando, assim, o0 modelo de sociedade. E uma das formas de controle € a
selegdo do que ¢ “importante” ensinar. Conforme texto supracitado, esse grupo que decide e
gerencia o curriculo ja faz isso ha décadas. No entanto, ndo se pode simplesmente eliminar do
curriculo todo e qualquer contetdo que tenha relacdo com a producdo cultural dominante,
pois é preciso

[...] garantir que a escola, por um lado, assegure a aquisicdo dos referentes
culturais da cultura dominante e, por outro, incorpore os das outras culturas
em presenca na sociedade, incluindo a dos media. A escola tera entdo de
investir na desmontagem e compreensao dos varios mundos culturais em que
0s cidaddos, particularmente os mais jovens, estdo imersos, proporcionando
e ensinando o dominio dos instrumentos culturais fundamentais de todos

esses mundos — as linguagens, as simbologias, os discursos, as tecnologias.
(ROLDAO, 1999, p. 21).

Nesse sentido, a0 mesmo tempo em que os discentes ndo devem ser privados do
conhecimento sistematizado pela cultura dominante, € preciso lembrar que existem outras
produgdes e outros valores na sociedade. “A natureza do que esta contido (0 contedo) no
curriculo merece assim ser analisada de forma critica, face as circunstancias, necessidades e
publicos atuais.” (ROLDAO, 1999, p. 26). Os alunos, muitas vezes, trazem um repertorio que

geralmente é pouco explorado pelo professor. Mesclar conhecimentos, assim como partir da

8 Essa virada do século refere-se ao século XIX para 0 XX, pois o livro é de 1997.
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realidade do sujeito® para proporcionar outros conhecimentos sistematizados, faz-se
necessario para uma aprendizagem efetiva. Portanto, “[...] ndo se trata, pois, de ‘inventar’ a
ideia de curriculo, mas de tomar consciéncia da sua natureza historico-social — realidade
socialmente construida, e constru¢gio em permanente devir.” (ROLDAO, 1999, p. 25).

Segundo a compreensao do tedrico Giroux (1997, p. 51),

Uma nova espécie de curriculo deve abandonar sua pretensao de ser livre de
valores. Reconhecer que as escolhas que fazemos com respeito a todas as
facetas do curriculo e pedagogia sdo carregadas de valor significa nos
libertarmos de impor nossos proprios valores aos outros. Admitir isso
significa que podemos partir da no¢do de que a realidade nunca deveria ser
tomada como dada, mas que, em vez disso, deve ser questionada e analisada.
Em outras palavras, o conhecimento deve ser problematizado e situado em
relacionamentos sociais escolares que permitam o debate e a comunicacgéo.

Nesse sentido, compreende-se que ¢ preciso fazer uma op¢do quanto “ao que ensinar”
e “como ensinar”. Nao ¢ necessario aceitar como verdades inquestionaveis o que ¢ sugerido
por documentos norteadores do curriculo, mas é preciso encontrar o que, nele, estd em jogo e
quais 0s interesses por tras do que por ele € sugerido para abordagem em sala de aula. E,
também, educadores devem ficar atentos em relacdo a si mesmos e a imposicdo de seus
valores em relagédo aos outros. Desse modo, 0 professor precisa estar atento aos interesses que
se escondem através de cada conteldo que € proposto para ser ensinado e seus proprios
valores para tentar encontrar um ponto de equilibrio entre o curriculo prescrito e sua propria
acao. Analisar as contradi¢bes de cada tema, bem como investigar as metodologias e suas
caracteristicas epistemoldgicas auxilia a pensar o curriculo sob uma abordagem critica.

Até o momento, foram indicadas caracteristicas do curriculo abordando seus objetivos,
quem geralmente “o gerencia” e as contradicdes que nele se apresentam. Serdo abordadas,
igualmente, as diferentes fases que sintetizam uma espécie de ciclo do curriculo com base em
Sacristan (2000), o qual apresenta um esquema grafico em que aparece o intercruzamento e as

influéncias nas diferentes etapas do seu desenvolvimento, tal como se pode ver a seguir.

8 Concorda-se aqui com Giroux (1997, p. 167) quando ele afirma que “[... ] outro tema de estudo essencial para
a construcdo da educacdo como politica cultural é a relacdo das culturas populares e subordinadas com os modos
dominantes de escolarizacdo. Temos que enfrentar as implicacbes do fato de que a experiéncia escolar dos
estudantes estd entrelagada com suas vidas em casa e na rua. Isto ndo representa um apelo simplista por
relevancia; ¢ mais uma afirmacdo da nossa necessidade de compreender as tradi¢des de mediagdo que 0s
estudantes trazem para o seu encontro com o conhecimento institucionalmente legitimado.”.
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Figura 9. A objetivacdo do curriculo no processo de seu desenvolvimento
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Fonte: Esquema grafico elaborado por Sacristan (2000, p. 105).
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Sacristan (2000, p. 104) afirma que, nesse esquema grafico, foi proposto “[...] um
modelo de interpretacdo do curriculo como algo construido no cruzamento de influéncias e
campos de atividade diferenciados e inter-relacionados.” Conforme o modelo apresentado, ¢
possivel observar que todas as variagdes (momentos, niveis ou fases) do curriculo estéo
ligadas ao campo econdmico, politico, social, cultural e administrativo. Excetuando o
curriculo prescrito e 0 apresentado aos professores, o restante esta ligado aos condicionantes
escolares.

Sacristan (2000, p.105 — 106) descreve as seis fases do curriculo como: (1) o curriculo
prescrito serve como ponto de partida para a elaboragdo de materiais e controle do sistema,
sempre levando em conta a significacdo social a qual esta submetido; (2) o curriculo
apresentado aos professores geralmente é elaborado por diferentes instancias e costuma
interpretar e “traduzir” o curriculo prescrito, com prescrigoes que, segundo o autor, costumam
ser muito genericas e, portanto, ndo sdo suficientes para orientar a prética; (3) o curriculo
moldado pelos professores refere-se as alteracdes que esses ultimos fardo para concretizar os
contetdos e os significados do que foi proposto e apresentado a eles a partir do curriculo
prescrito, tendo por base sua cultura profissional; (4) o curriculo em agdo consiste na préatica
real das propostas curriculares, sendo que aquela “[...] ultrapassa os propositos do curriculo,
devido ao complexo trafico de influéncias, as interagdes, etc.” (SACRISTAN, 2000, p. 106);
(5) o curriculo realizado refere-se a consequéncia da prética, a qual produz efeitos complexos,

que, segundo o autor, podem ser de diversos tipos: social, moral, afetivo, cognitivo etc. Esses
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podem aparecer durante o processo de ensino-aprendizagem ou ficar ocultos (s6 poderia ser
visto a medio e/ou longo prazo); (6) o curriculo avaliado costuma impor critérios para o
ensino do professor e para a aprendizagem dos alunos. Esse tipo de curriculo define e indica
quais sdo os resultados que devem ser valorizados, ou seja, ele é uma forma de controle do
saber. Dentro desse conjunto de fases do curriculo proposto por Sacristan (2000), duas se
destacam como base estruturante, a saber, o “curriculo prescrito” e o “curriculo na pratica (ou

curriculo em agéo)”. Segundo Sacristan (2000, p. 109),

O curriculo prescrito para o sistema educativo e para 0s professores, mais
evidente no ensino obrigatério, é a sua propria defini¢do, de seus contetidos
e demais orientacdes relativas aos codigos que o organizam, que obedecem
as determinagcOes que procedem do fato de ser um objeto regulado por
instancias politicas e administrativas.

Considerando que o curriculo prescrito € o que orienta e determina os direcionamentos
de determinada instituicdo educativa, tem-se, por outro lado, quem aplica de fato esse
curriculo prescrito, ou seja, os professores. Afinal, como ele acontece na pratica? Sobre isso,
diz Sacristan (2000, p. 165) que é preciso reconhecer que o curriculo configura uma pratica,
sendo que, como aquele é “[...] configurado no processo de seu desenvolvimento, nos vemos
obrigados a analisar os agentes ativos no processo. Este é o caso dos professores; o curriculo
molda os docentes, mas é traduzido na préatica por eles mesmos — a influéncia é reciproca.”.

Nesse sentido, tém-se as orientacGes e regras presentes no curriculo prescrito e a
pratica dos professores, que seria a efetivacdo dele. Porém, como visto antes, os professores,
apesar de serem em certa medida “moldados” pelo curriculo prescrito, também sdo agentes
ativos do processo educativo e, por isso, interpretam-no de diferentes maneiras. Desse modo,
sobre o professor “[...] recai ndo apenas as determinagdes a serem respeitadas provenientes do
conhecimento ou dos componentes diversos que se manifestam no curriculo, mas também as
obrigacBes em relagio aos seus proprios alunos [...]”. (SACRISTAN, 2000, p. 165).
Complementa-se afirmando que a experiéncia de vida do professor, sua visao e conhecimento
de mundo, assim como seus valores, também interferirdio nessa “traducdo” do curriculo
prescrito. Pois, se o curriculo indica “[...] o plano de socializagdo através das praticas
escolares imposto de fora, essa capacidade de modelacdo que os professores tém € um
contrapeso possivel se é exercida adequadamente e se é estimulada como mecanismo contra
hegemonico.” (SACRISTAN, 2000, p. 166).

Ou seja, o curriculo, na pratica, pode alterar o curriculo prescrito, o qual até certa

medida é algo imposto de fora e pode determinar como fundamentais alguns elementos que
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apenas colaborardo com o poder hegemonico. No entanto, para que o curriculo na préatica de
fato altere o curriculo prescrito é preciso conscientizacdo e conhecimento, pois, em geral, a
acao docente é influenciavel e muitos professores tendem a seguir as orientac6es curriculares,
mMesmo com as suas pequenas alteragdes na hora da “transposi¢cdo” do curriculo prescrito para

a acéo, afinal

A atividade dos professores € uma acdo que transcorre dentro de uma
instituicdo. Por essa razdo, sua pratica esta inevitavelmente condicionada.
[...] O professor ndo decide sua a¢do no vazio, mas no contexto da realidade
de um local de trabalho, numa instituicdo que tem suas normas de
funcionamento marcadas as vezes pela administracdo, pela politica
curricular, pelos 6rgdos do governo de uma escola ou pela simples tradigcdo
gue se aceita sem discutir. Esta perspectiva deveria ser considerada quando
se enfatiza demasiado a importancia dos professores na qualidade do ensino.
(SACRISTAN, 2000, p. 166 — 167).

Tendo por base a citacdo anterior, compreende-se que o curriculo na pratica possui
certa liberdade, no entanto esta também é condicionada pelo curriculo prescrito e normas
institucionais, as quais os docentes precisam se adequar para manter o0 emprego ou fazem-no
por ser mais confortavel; ou seja, habituam-se a determinados formatos, evitando, assim,
inquietacbes e enfrentamentos ao agirem de modo diferenciado. Considerando esse fato,
compreende-se que o papel do curriculo prescrito € significativo e pode influenciar/direcionar
muitos aspectos do curriculo na pratica ou “curriculo em agdo”. Outra questdo emerge da
tematica abordada: como fica a formacg@o docente em meio a essas discussdes? Segundo Gatti
(1997, p. 1),

A questdo da formacdo de professores tem sido um grande desafio para as
politicas educacionais. Com a grande expansao das redes de ensino em curto
espago de tempo e a ampliacdo consequente da necessidade de docentes, a
formag&o destes ndo logrou, pelos estudos e avaliagbes disponiveis, prover o
ensino com profissionais com qualifica¢do adequada.

A demanda por professores habilitados/qualificados em curto espaco de tempo foi um
desafio para as estruturas curriculares dos cursos de Educagdo Artistica que surgiram a partir
da LDB 5.692/71, que instituiu a obrigatoriedade da educagdo artistica na educagdo bésica e
demandou a criagdo/expansao de licenciaturas na area de arte em todo o territorio nacional.
Considerando os pontos apresentados sobre a interferéncia das politicas pablicas educacionais
no curriculo, serdo abordadas questfes sobre a formac&o inicial dos professores de artes, as

quais sdo perpassadas pelo que foi apresentado até o momento.
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4.2 Formacao do professor de arte e reformulacdes curriculares

Para contextualizar a formacdo do professor de arte, as reformulacdes curriculares e de
nomenclatura, ocorridas a partir da LDB n° 5.692/71, serdo utilizados como aporte os textos
escritos por uma pesquisadora que abordou essa questdo de modo mais amplo, a saber,
Barbosa (1989, 2002), e textos de autoras que tratam mais especificamente da formacéo
docente na linguagem de Artes Visuais, como Biasoli (1999), Rosa (2005), Fonseca da Silva
(2011, 2013) e Vasconcellos (2010). Um ponto que sempre aparece quando se aborda a
formacao inicial do professor de arte € o aspecto da polivaléncia, porque, além de interferir no
curriculo das licenciaturas, também influi na ocupacao docente e curricular da escola. Serdo
abordados o tema e o Projeto de Lei n®7.032/10%, que prevé linguagens artisticas separadas
na educacdo bésica.

Segundo Barbosa (2002), desde a obrigatoriedade da educacédo artistica na educacao

5,86

basica, a disciplina em questdo, na época entendida como “atividade”™, vem sofrendo

alteracdes. Apos tal obrigatoriedade, houve a necessidade de formacdo de professores para
suprir a demanda educacional. Os cursos de licenciatura ofertados pretendiam formar o
professor de arte nas quatro linguagens artisticas e “[...] implantou-se [sic] os cursos de
Licenciatura Curta, com duracdo de dois (2) anos e contedos polivalentes e concomitantes:
Artes Plasticas, Musica, Teatro e Danga.” (BARBOSA, 2002, p. 40). Porém, dispor de apenas
dois anos de formacgdo para cumprir/abranger as quatro linguagens artisticas s6 poderia
resultar em um conhecimento extremamente superficial delas. Sobre esse ponto, Barbosa
(2002, p. 162) afirma que

A polivaléncia — conhecimento superficial em todas as linguagens artisticas —
enquanto proposta metodoldgica evidenciada no ensino-aprendizagem em
Arte revelou-se/revela-se ineficaz para uma formacdo generalista que néo
correspondeu/corresponde ao profissional que se pretende formar, com
competéncia para atender as diversas realidades dos contextos culturais
brasileiros e as tendéncias contemporaneas advindas da tecnologia. E
evidente que esta proposta metodoldgica deixou sérias lacunas na formacéao
do professor e nas praticas educativas em Arte, que contribuiram para a
superficialidade da &rea nos curriculos escolares e impossibilitaram o
conhecimento  sistematizado, sua contextualizacdo histérica e a
especificidade de cada linguagem artistica.

8 Sobre sua tramitagdo, em setembro de 2015, o PL n° 7.032/2010 estava aguardando a apreciacdo do Senado
Federal.

8 Com a LDB n°9.394/96, “[...] a arte passa, entdo, a ser entendida como qualquer outra area do conhecimento
humano, com um dominio, uma linguagem e uma historia. E, por isso mesmo, um campo de estudo especifico e
ndo apenas uma mera atividade auxiliar ou recreativa.” (BIASOLI, 1999, p. 90).
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Esse modelo de formacéo inicial do professor de arte afetou, e ainda afeta, a estrutura
curricular dos cursos de licenciatura nessa area. Pois, como visto no primeiro capitulo, existem
cursos de “Artes” e cursos com linguagens artisticas especificas convivendo até os dias atuais.
Isso evidencia que a formacdo polivalente versus formacdo por linguagens artisticas
especificas foi, e ainda €, um tema bastante discutido entre os pesquisadores e professores de
arte. Segundo Barbosa (2002), na década de 1980, o insucesso desses cursos de curta duragao,
assim como do modelo de formacéo polivalente, foi amplamente debatido/questionado pelos
arte/educadores em eventos e nas associacdes da area, objetivando a reformulacdo de seus
curriculos. Conforme essa autora, os cursos de licenciatura da area de arte presentes no Brasil
“[...] vém, ao longo de sua curta historia, caminhando a reboque das politicas educacionais
implantadas, tentando conjugar estas exigéncias com as necessidades dos professores. O
quadro que se apresenta hoje ndo é diferenze”. (BARBOSA, 2002, p. 154, grifo nosso).
Tendo por base essa Ultima citacdo, compreende-se que, apesar de ainda existirem inimeros
problemas relacionados a formacéo inicial do professor de arte e sua préatica, houve alteraces
nesta Ultima década. Indaga-se: quais seriam essas alteracdes? Como elas ocorreram?

Segundo Rosa (2005, p. 14), “[...] cumpre registrar que a qualidade das elaboracbes
tedrico-préticas para o ensino de arte ampliou-se drasticamente se comparada aos dados que
havia na década de 80.”. Essa autora realca que houve aumento do numero de livros
publicados e ampliacdo dos programas de pos-graduacdo na area de arte, assim como ocorreu
o fortalecimento de associa¢fes nessa, como a Federacdo dos Arte Educadores do Brasil
(FAEB) e o crescimento da participacdo dos professores de arte na Associacdo Nacional de
Artes Plasticas (ANPAP).

E importante ressaltar também que as lutas e reivindicagdes ocorridas na década de
1980 possibilitaram alteracbes na formacéo inicial em arte. Segundo Biasoli (1999), isso
ocorreu através do surgimento de cursos de educacdo artistica com duracdo de quatro anos,
em que as linguagens artisticas ofertadas eram as mesmas, acrescentadas de aprofundamento
em uma delas (habilitagbes nas diferentes linguagens artisticas). Ainda assim se fazia
necessario uma formacgdo mais especifica, devido a complexidade e amplitude de cada
linguagem do conhecimento artistico. A LDB n° 9.394/96 permitiu a ampliacdo da oferta de
cursos de licenciatura em arte com linguagens artisticas separadas. Atualmente, a maioria
deles possui linguagens artisticas especificas.

A separacdo das linguagens artisticas no ensino superior foi reafirmada pelo

surgimento das DCNs para os cursos de graduacdo na area de arte. Segundo Vedovatto
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(2010), em 2004%, as DCNs dos cursos de graduagdo em Musica, Danca e Teatro foram
aprovadas separadamente, enquanto que “[...] somente em 2007 foram elaboradas as DCN
para a Graduacdo em Artes Visuais, pelo parecer CNE/CES 280/2007, aprovado dois anos
depois pela resolugdo n° 1/2009” (VEDOVATTO, 2010, p. 11), estabelecendo, assim, as
DCNs dos cursos de graduacdo em artes visuais, nas habilitacbes de bacharelado e
licenciatura. Ou seja, considerando essa conjuntura, houve um avanco em relacdo a formacgéo
inicial do professor de arte desde a sua obrigatoriedade até os dias atuais. No entanto, o que
geralmente se ressalta em varias pesquisas e discursos sobre a formacédo do professor de arte é
a importancia da especificidade das linguagens artisticas no ensino superior. Por outro lado,
ignora-se 0 que efetivamente é exigido do professor de arte na educacdo baésica,
principalmente na rede puablica, pois o simples fato de haver formacdo de professores
(graduacdo) por area especifica ndo elimina a exigéncia da figura do professor polivalente, a
qual ainda existe no imaginario de pedagogos, pais, diretores e professores de outras areas.
Tal imaginario € reforcado por dois fatores: (1) os cursos de educacao artistica que forneciam
formacdo em todas as linguagens artisticas ndo se extinguiram totalmente, assim como ainda
h& muitos professores com formacéo polivalente atuando na educacéo bésica; e (2) os PCNs —
Arte e muitas propostas curriculares estaduais e/ou municipais ainda solicitam que o professor
de arte atue na educacdo basica de forma polivalente sob o incentivo de articulagdo entre
todas as linguagens artisticas. Evidentemente ha exce¢des, como, por exemplo, a Prefeitura de
Floriandpolis (SC), que exige formacdo especifica em uma das quatro linguagens artisticas
nos concursos e os professores atuam conforme sua formacao. Mas essa ndo € a realidade de
muitas escolas estaduais e/ou municipais do Parana e de outros estados brasileiros. Segundo
Vasconcellos (2010, p. 3),

O quadro atual mostra um egresso ainda fragilizado, muitas vezes
procurando cursos das outras areas de arte para dar conta do contetdo de sua
disciplina. Por qué? Secretarias, escolas, diretores e equipe pedagdgica
permanecem no antigo modelo de aula de artes, o da educacdo artistica, que
englobava artes plasticas, musica e artes cénicas, e ndo sabem como lidar
com este profissional com formagéo especifica.

Nos documentos norteadores do ensino de arte aparece a necessidade de articulacéo

entre as linguagens artisticas valendo-se do argumento de que é direito do aluno ter acesso a

87 Segundo Vedovatto (2010, p. 11), “[...] os cursos de Teatro, Danca e Musica foram configurados em
graduagdes especificas, e as DCN destes cursos foram determinadas em 2003, pelo parecer CNE/CES 0195/2003
e resolucbes CNE/CES n° 2 (Musica), n° 3 (Danga) e n° 4 (Teatro), aprovadas em 8 de Margo de 2004 (BRASIL,
2004a; 2004b; 2004c¢).”.
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todas as linguagens artisticas, além de ser “sugerido” que o professor aprofunde o conteudo da
sua formacdo especifica e faga articulagfes com as outras linguagens artisticas. Tal sugestao
ndo € isenta de problemas. Uma situacdo-problema que de fato pode ocorrer é a seguinte:
imagine-se que todos os professores de arte de um determinado colégio tenham formacéo
apenas em uma determinada linguagem artistica, por exemplo, em teatro. Nesse caso, qual
seria a consequéncia para a qualidade da aprendizagem dos alunos nas outras linguagens
artisticas? Se ha algum acesso dos alunos a essa “articulacao” entre linguagens artisticas, nao
se pode crer que ela ocorra de modo satisfatorio, podendo ser, em verdade, bastante precaria.
Entende-se que a necessidade de articulacdo entre todas as linguagens, como sugerida nos
PCNs — Arte, torna-se dificil de ser colocada em prética, haja vista a dimensdo dos contetidos
de cada uma das linguagens artisticas. 1sso porgue nos proprios institutos de formacéo inicial,
em geral, os licenciandos mal vivenciam e experimentam essas articulaces entre as varias
formas de expressdo artistica e, sendo assim, como poderiam ensina-las de forma satisfatoria?

Como o foco desta dissertacdo € analisar matrizes curriculares dos cursos de
licenciatura em artes visuais e ndo reafirmar o problema da polivaléncia, mesmo que esse
assunto ndo possa ser desconsiderado tal como Hillesheim (2013) afirmou em sua dissertacéo,
serdo abordados alguns aspectos desse problema situando o contexto atual da disciplina de
arte, por esta interferir na atuacdo do futuro professor e, muitas vezes, no curriculo dos cursos
de licenciatura, independentemente da linguagem artistica. Recentemente (em 2010), um
Projeto de Lei (PL) foi lancado para tentar normatizar a contratacdo de licenciados por areas®
construindo uma legislacdo que regulamente a necessidade de admissdo de professores sob
uma perspectiva ndo polivalente. Alvarenga (2013) afirma que esse PL prevé a alteracdo dos
paragrafos segundo e sexto do artigo 26 da atual LDB®®, os quais tratam sobre o ensino de

arte, ficando da seguinte forma:

Art. 26 [...] § 6° As artes visuais, a danca, a misica e o teatro sdo as
linguagens que constituirdo o componente curricular de que trata o § 2° deste

8 Quando aqui se trata sobre a contratagdo de professores por areas de conhecimento, esta se referindo aos
concursos publicos para professor de arte na educacdo basica, aos problemas existentes em relagcdo a sua
formacdo inicial e ao que é cobrado nas provas, assim como aos problemas de aceitacdo de determinados
diplomas por parte dos concursos devido as nomenclaturas diferenciadas dos cursos de licenciatura. Para mais
informacdes sobre o assunto, indicam-se os seguintes trabalhos: “Qual a situacdo das artes visuais nos concursos
publicos para professores de arte na educacdo basica?”, escrito pela presente autora em 2015, e a dissertacdo de
mestrado “Concursos pablicos para docentes de arte em Pernambuco (2003-2013)” (ALCANTARA, 2014).

% Art. 26 [..] § 2% O ensino da arte, especialmente em suas expressdes regionais, constituira componente
curricular obrigatorio nos diversos niveis da educacéo basica, de forma a promover o desenvolvimento cultural
dos alunos. [...] 8 6° A misica devera ser contetido obrigatério, mas ndo exclusivo, do componente curricular de
que trata o § 2°deste artigo. (Incluido pela Lei n® 11.769, de 2008) (BRASIL, 1996).



http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2007-2010/2008/Lei/L11769.htm#art1
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artigo” (NR). Art. 2° O prazo para que 0s sistemas de ensino implantem as
mudancas decorrentes desta Lei, incluida a necesséria e adequada formacéo
dos respectivos professores em numero suficiente para atuar na educagdo
basica, ¢ de cinco anos.” (BRASIL, 2010).

Segundo Alvarenga (2013), a ideia central do Projeto de Lei n® 7.032/10, é: (1) uma
ementa no artigo 26 da LDB n° 9.394/96, mais especificamente nos paragrafos segundo e
sexto, sendo que o primeiro se refere ao ensino da arte como componente curricular
obrigatorio e o segundo institui a obrigatoriedade do ensino da musica na educagdo bésica a
partir da Lei n° 11.769/2008. Essa ementa prescrevera as linguagens artisticas especificas que
deverdo ser ensinadas na educacdo basica separadamente, a saber, Teatro, Musica, Danca e
Artes Visuais; (2) sugere-se que essas linguagens sejam aplicadas, preferencialmente, quando
as escolas incorporarem o ensino em periodo integral, e a sugestdo é que as disciplinas de
artes sejam no contra turno; e (3) assim que a lei for aprovada em definitivo, as escolas terdo
cinco anos para adequarem-se.

A partir dessa sintese, Alvarenga (2013) parte de quatro questdes para problematizar a
aplicabilidade desse PL, a saber, (i) h& professores suficientes formados nas respectivas areas
para atender a demanda educacional que surgira, assim como cursos de licenciatura
suficientes, em todas as linguagens artisticas, para formar professores?; (ii) dentro do prazo
estipulado, cinco anos, todos 0s colégios, principalmente os da rede pablica de ensino, ja terdo
ensino integral?; (iii) caso ndo, como essas disciplinas serdo incorporadas no curriculo
escolar? (iv) em relacdo aos professores de arte que ja atuam na rede publica de ensino e que
possuem formacdo polivalente, eles poderdo optar por lecionar uma das linguagens artisticas
ou terdo que fazer um curso complementar?

Os dados levantados pelo OFPEA/BRARG, os quais foram apresentados no primeiro
capitulo dessa investigacdo, a saber, a pequena quantidade de cursos de licenciatura em
diversas linguagens artisticas e a baixa procura por eles, comparando-se a outros cursos,
evidenciam que a aplicabilidade desse PL exigira um forte investimento do Estado em relagdo
a ampliacdo do numero de cursos de licenciatura e nos processos de ensino das artes na
direcdo de um curriculo mais rico para os estudantes. Alvarenga (2013) também pontua sobre
a infraestrutura das escolas publicas, assim como a organizacdo atual do curriculo da educagéo
bésica e aborda os problemas advindos da atual condi¢do para conseguir assimilar tal lei
quando for aprovada em definitivo, mas considera como ponto positivo o fato desse PL

resolver a indefini¢do existente na palavra “arte” presente na atual LDB e a adequagdo entre
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formacdo docente em linguagens artisticas especificas e sua devida atuacdo, sem contar 0s

beneficios pedagogicos de tal condi¢do. Nessa direcdo, Alvarenga (2013, p. 261) afirma que

Ap0s andlise e problematizacdo do referido projeto de lei, constatamos que
ele trard um beneficio imediato, apds a sua transformacdo em lei, no que se
refere & nomenclatura especifica de quais linguagens deverdo ser ensinadas
nas aulas de Arte. No entanto, a sua efetivacdo demorara muitos anos para
ser realizada, caso ndo haja mudancas profundas na quantidade de cursos de
licenciatura em arte no Brasil e alteragdes na estrutura curricular na educacéao
bésica.

Por outro lado, pode-se afirmar que a propria aprovacao do PL podera estimular ndo s
a criacdo de novos cursos, mas a proposicdo de cursos emergenciais para a formacdo de
professores. Espera-se que esse PL, caso seja aprovado em definitivo, mesmo com as
dificuldades iniciais de aplicabilidade, resolva a questdo da formacdo inicial especifica e
atuacdo polivalente. Apos essas consideracdes sobre a disciplina de arte, necessarias para a
compreensdo dos aspectos de como ela esta situada em um contexto mais amplo, pode-se,
agora, deter nas questdes oriundas das artes visuais.

Como visto no capitulo I, convivendo com os cursos de licenciatura de nomenclatura
“Artes Visuais”, tem-se os cursos de “Artes Plasticas” e de “Artes”, sendo que todos eles
fazem referéncia direta ou indireta a visualidade. Questiona-se: quais as semelhancas e
diferencas entre eles? Inicia-se indicando as semelhancas.

Segundo Alvarenga, Fonseca da Silva e Pera (2014) as trés nomenclaturas fazem
referéncia a visualidade. Por visualidade, compreende-se a linguagem artistica cuja base se
estrutura e/ou tem maior foco de interesse a visao, ou seja, a pintura, a escultura, a gravura, 0
desenho, a fotografia, o video, entre outros meios que priorizam a visualidade tanto na
producdo quanto na recep¢do artistica. Considerando esse aspecto, pode-se incorporar as
Artes Visuais e as Artes Plasticas. Também, no caso desse contexto das nomenclaturas de
cursos de licenciatura, pode-se inserir 0os cursos com as nomenclaturas Artes (Educacdo
Artistica)® e a Arte-Educat;éo91 por ofertarem, na maioria dos casos, dentre as quatro
linguagens artisticas, uma relacionada a visualidade, sendo esta geralmente denominada Artes

Visuais ou Artes Plasticas.

% Nomenclatura utilizada pelo INEP a partir do preenchimento que as universidades fazem na plataforma virtual
que coleta dados do senso da educacdo, provavelmente para referir-se aos cursos de licenciatura que possuem
nomenclatura “Arte”, “Artes” ou “Artes: Educagdo Artistica”, pois no site do MEC (e-mec) a maioria dos cursos
possui as duas primeiras nomenclaturas sem referéncia a denominagdo “Educacdo Artistica”. Ressalta-se que
essa questdo da nomenclatura dos cursos ja foi explicada nos capitulos anteriores.

% Apesar de essa denominagéo se referir a uma concepgéo de ensino de arte, ha cursos com essa nomenclatura,
como é o caso do curso de licenciatura da UNICENTRO no Parana, como j4 dito.
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No tocante as diferencas entre os cursos de licenciatura com essas trés nomenclaturas,
vé-se que essas sdo mais complexas. De acordo com Alvarenga, Fonseca da Silva e Pera
(2014), as diferencas entre Artes, Artes Plasticas e Artes Visuais vao além da nomenclatura,
pois 0 curso de “Artes” e/ou com outras denominagdes que nao especificam nenhuma
linguagem artistica engloba articulagdes com as outras trés linguagens artisticas (Musica,
Danca e Teatro), além das Artes Visuais. Quanto & nomenclatura Artes Plasticas, esta se
dedica a materiais e técnicas com foco na maleabilidade do proprio material, portanto, dedica-
se a pintura, desenho, gravura e escultura, enquanto que as Artes Visuais abrangem todas as
técnicas tradicionais, assim como admite o cinema, a performance, a fotografia, a videoarte, a
arte digital e tudo mais que faga referéncia a visualidade abarcando novos materiais,
formas/meios e/ou as tecnologias contemporaneas. Apresentadas as semelhancas e diferencas
entre as trés nomenclaturas, seguem-se algumas consideracdes sobre elas.

Como visto no primeiro capitulo, no Brasil, muitos desses cursos de “Artes” ofertam
as quatro linguagens artisticas com habilitacdo em apenas uma delas, sendo que “[...] as
habilitacdes referentes a visualidade variam entre: desenho, escultura, gravura, pintura, artes
plasticas e artes visuais.” (ALVARENGA; FONSECA DA SILVA; PERA, 2014, p. 5). Além
dos cursos de licenciatura mencionados no paragrafo anterior, denominados em geral de
“Artes”, existem separadamente também cursos de licenciaturas em Artes Plasticas e Artes
Visuais que, na maioria, possuem duracao temporal média de quatro anos.

Também no primeiro capitulo viu-se que o0s cursos com a nomenclatura Artes Plasticas
sdo poucos se comparados com a quantidade atual de licenciaturas com a nomenclatura Artes
Visuais. A alteragdo da denominagdo dos cursos de graduacdo que fazem referéncia a
visualidade é relativamente recente. Os organizadores dos PCNs — Arte (1997) ja utilizaram a
nomenclatura Artes Visuais e colocaram como justificativa as inovacdes tecnoldgicas e sua
interferéncia na producdo artistica contemporanea. Considerando essa justificativa e como a
quantidade de cursos de licenciatura em Artes Visuais € muito superior as outras
denominagdes adotaremos essa nomenclatura no decorrer do texto.

Esclarecida a questdo das nomenclaturas e tendo por base as consideragdes anteriores
sobre curriculo e politicas publicas, pergunta-se: em que medida os cursos de licenciatura em
Artes Visuais incorporam, na sua matriz curricular, conteddos que consideram a
multiplicidade de questdes emergentes para a area de arte, capaz de fornecer uma formacao
inicial mais ampla? Ou seja, os cursos de formacdo inicial em artes visuais do Parana estdo em
consonancia com as DCNs — Artes Visuais e/ou outras leis que interferem nas licenciaturas?

Essas questdes emergentes seriam: as tecnologias contemporaneas; a inclusdo de pessoas com
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deficiéncia e LIBRAS; e a Lei n° 11.645/2008, a qual trata sobre Histéria e a Cultura dos
Afro-Brasileiros e dos Indigenas. Todas essas questdes aparecem, de forma direta ou indireta,
em documentos norteadores que interferem na formacao inicial do professor de Arte, ou seja,
elas se fazem presentes tanto na atual LDB quanto nas DCNs-Artes Visuais. Esta ultima, por
sua vez, afirma que as licenciaturas precisam atender também aos requisitos das DCNs para
formacdo de professores da educagdo basica, nas quais esses aspectos também se fazem
presentes.

No contexto atual, observam-se poucas pesquisas direcionadas a relacdo existente entre
as politicas publicas educacionais e 0s pontos anteriormente destacados, 0s quais sdo
indicados em documentos oficiais e legais. Fonseca da Silva (2010, p. 2) afirma a esse respeito
que

Na trajetoria das investigacOes sobre a formacdo de professores de artes
pouco tem sido escrito acerca das politicas publicas. Isso acontece porque na
maioria das vezes essas politicas mudam de um governo para outro e ndo
temos conseguido desenvolver pesquisas sobre as modificagdes que essas
politicas imprimem na formacdo docente em artes. Na maioria dos estudos o

foco se da sobre a pratica de sala de aula sem que haja uma relagdo dessa
prética com a legislagao.

Considerando essa afirmacdo, € possivel compreender melhor a premissa destacada
anteriormente por Hillesheim (2013) sobre a cautela dos pesquisadores diante das politicas
publicas. O fato de haver poucas investigacOes sobre essas Ultimas pode indicar que tais
desconfiancas, além de gerar distor¢des sobre o tema, muitas vezes ocorrem por falta de
conhecimento sobre as respectivas politicas publicas educacionais. O incentivo para a
reflexdo sobre essa temaética, assim como a orientacdo para compreender e investigar
criticamente as politicas publicas educacionais, deve ocorrer ja na graduacao.

Biasoli (1999) afirma que a mudanga inicial para compreender e modificar o modelo
do ensino de arte deve ocorrer no centro formador do profissional, ou seja, no curso de
licenciatura em arte. “Pensar como acontece a formacao do professor de arte na universidade
é, de certa forma, ir ao centro do problema de como se da esse ensino na escola, com
concepgoes e posicionamentos acerca da arte e da educagdo.” (BIASOLI, 1999, p. 8). Uma
formacdo inicial bem fundamentada, que permita o dialogo, a reflexdo critica sobre os
diversos condicionantes da pratica pedagdgica, assim como de leis e documentos norteadores
da area de arte, depende da visdo dos professores formadores em relacéo a arte/educacéo e do
curriculo do curso. No entanto, “[...] reverter o quadro de ma formacao ou de formagao

inadequada ndo é processo para um dia ou alguns meses, mas para décadas. Ndo se fazem
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milagres com a formagao humana, mesmo com toda a tecnologia disponivel.” (GATTI, 1997,
p. 4). Concorda-se com a Ultima autora quando ela afirma que a formagdo docente ndo pode
ser alterada rapidamente, mas é no proprio centro formador que as mudangas precisam

comecar, afinal

A graduagdo deve, portanto, ser um dos locus de analise dos conflitos
historicos da profissdo e da disciplina de arte, 0 que possibilitaria atitudes
argumentativas e investigativas sobre situagdes percebidas no ambito do
ensino de arte e que reverteriam também em mudangas no proprio curso.
Mas até que ponto a graduacdo assume esse papel e incorpora mudangas?
(VASCONCELLOS, 2010, p. 2).

Considerando-se essa pergunta, é preciso lembrar que os cursos de formacdo inicial
também estdo sujeitos a leis e diretrizes que os orientam em relacdo a carga horaria minima e
disciplinas que sdo consideradas indispensaveis por forca da lei e/ou de documentos
norteadores. Mas, em geral, esses cursos tém autonomia em relacdo a sua estrutura curricular
e promovem mudancas de acordo com seus interesses. Tais cursos de graduacdo sao
constituidos por professores que apresentam linhas teoricas e ideologias diversas e tudo isso
interfere no seu conjunto estrutural.

No que se refere a formacdo inicial, concorda-se com Vasconcellos (2010) quando ela
afirma que isso é parte de um longo processo de formacdo, no entanto, é nesse momento
inicial que se precisa problematizar e compreender os conceitos sobre a profissdo docente.
Todavia, a autora afirma que a formacao inicial, por si sO, ndo resolvera todas as lacunas, e ela
complementa afirmando que, ao menos, pode-se “[...] discuti-la, analisa-la, colocando em
debate os paradigmas da sociedade capitalista brasileira, a politica educacional, a profissdo
professor e a cultura escolar, com suas normas, curriculo (oficial e oculto) e especificidades
historico-sociais.” (VASCONCELLOS, 2010, p. 4).

Compreende-se que outros fatores interferirdo na formacdo inicial do professor de arte,
porém se considera que a discussdo sobre os problemas existentes na educacdo basica
precisam e devem ser problematizados com os futuros professores de artes visuais,
principalmente as questdes emergentes apontadas antes. Sabe-se que ainda existem muitos
problemas em relagdo a formacéo de professores de artes, tal como Vedovatto (2010, p. 14)

sintetiza:

[...] embora tenha se buscado superar os problemas de formacao
proporcionados pela reforma politica da década de 1970, a reforma dos anos
1990 e suas respectivas legislacbes normativas ndo deram conta de levar os
cursos de formagdo de professores da area de arte a um nivel de qualidade e
quantidade que se pudesse considerar satisfatorio.
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Porém, também houve avangos na area, tal como foi evidenciado no primeiro capitulo
desta dissertacdo: o numero de cursos de licenciatura em Artes Visuais ampliou-se na ultima
década e a relacdo candidato/vaga por esses cursos também aumentou. Acredita-se que esses
indicios, assim como o PL n°7.032/10, indicam mudancas significativas para a Arte/Educagdo
nos préximos anos.

Isso posto, faz-se necessario abordar alguns aspectos das DCNs para 0s cursos de
graduacdo em Artes Visuais e leis que interferem no curriculo das licenciaturas em geral e/ou
apenas nas licenciaturas de arte. Busca-se identificar os trés pontos, antes elencados, que se
pretendem analisar das matrizes curriculares e verificar o direcionamento dado as

licenciaturas em Artes Visuais.

4.3  Diretrizes curriculares para os cursos de graduacao em Artes Visuais

Apresentam-se as DCNs para os cursos de Artes Visuais, seu surgimento, sua
importancia e, principalmente, sua interferéncia no curriculo dos cursos de licenciatura nessa
linguagem artistica. Para tal, utilizam-se as proprias DCNs-Artes Visuais (2009), o parecer
delas, que foi apresentado no ano de 2007, e também a dissertacdo de Vedovatto (2010) sobre
politicas publicas educacionais e documentos norteadores que interferiram/interferem nos
cursos de graduacdo em Artes Visuais e, ainda, o artigo de Fonseca da Silva (2010) sobre essa
tematica. Objetiva-se, ainda, identificar trés questbes emergentes contidas nas DCNs — Artes
Visuais e nas DCNs para a formacdo de professores da educacdo basica e/ou em leis de
ambito nacional, a saber, as tecnologias contemporéaneas; a inclusdo de pessoas com
deficiéncia e a LIBRAS; e a Historia e Cultura Afro-Brasileira e Indigena.

Sobre a questdo de saber quando e por que surgiram as DCNs para os cursos de
graduacdo em Artes Visuais, ja se esbogcou uma resposta anteriormente, quando se fez
apontamentos sobre a formacao inicial do professor de arte. No entanto, o préprio texto do
parecer das DCNs dessa linguagem artistica esclarece um pouco mais sobre o surgimento

dela:

A criacdo das associacOes estaduais de arte-educadores e sua consequente
reunido em torno da Federagdo de Arte-Educadores do Brasil (FAEB) teve
como consequéncia a ampliacdo e o aprofundamento do debate, em
congressos e semindrios realizados em todo o pais, sobre a especificidade da
formacdo do profissional da arte (bacharel e licenciado), culminando com
uma intensa mobilizagdo quando das discussdes em torno da LDB/96. [...]
Foi dessa maneira que os profissionais da area de Artes construiram um
referencial consideravel sobre o ensino da arte e a formacgéao de profissionais
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na area. Toda essa intensa mobilizacdo redundou num outro perfil para o
ensino da arte na educacdo basica e, consequentemente, para 0S CUrs0S
superiores de arte, consagrado na Lei n® 9.394/96. (BRASIL, 2007, p. 2).

Compreende-se, portanto, que o surgimento das DCNs para a area de arte resultou de
um esforgo conjunto entre associagfes que promoveram debates entre professores de arte
através de diversos eventos. O resultado iniciou através da alteragdo da nomenclatura
“Educacdo Artistica” para “Arte” na LDB n° 9.394/96, assim como da alteracdo da nogdo de
“atividade artistica” para “disciplina” e, posteriormente, na estruturacdo das DCNs para os
cursos de graduacgdo nas diferentes linguagens artisticas. Um ponto importante apontado por
Vedovatto (2010, p. 56) consiste no fato de que, ap6s o surgimento da atual LDB, ocorre “[...]
a necessidade (por legislacdo) de distinguir os cursos de licenciatura e de bacharelado, no
sentido de construir identidades diferenciadas para ambos.”.

Vé-se, portanto, que, além da existéncia de diretrizes curriculares gerais que orientam
os cursos de graduacdo nas diferentes linguagens artisticas e preveem uma estrutura de base
para eles em ambito nacional, também surge a importancia de separar e considerar as
especificidades das diferentes habilitacGes desses cursos. Sobre esse ponto, Diniz-Pereira
(2013), como apresentado no primeiro capitulo dessa dissertacdo, faz referéncia a formacgéo
inicial de professores: “Afinal, que profissional se quer formar?”. Complementa-Se a questdo
adaptando-a para o curso de Artes Visuais: “Afinal, que profissional se quer formar: um
artista? Um professor de arte? Ou um professor-artista?”’. Ainda segundo Diniz-Pereira
(2013), a indefinicdo do profissional que o curso pretende formar é prejudicial, pois ndo é
possivel uma formacdo consistente com imprecisdo da habilitacdo nos cursos (0 que pode
ocorrer de modo implicito por parte do direcionamento dado no decorrer da graduacdo). No
entanto, ha pesquisadores na area de arte/educacdo, como Lampert e Nunes (2014), que

consideram que a formagao docente ideal deva ser a do “artista/professor”. Esse termo

[...] foi usado inicialmente por George Wallis, em meados do século
dezenove, e vem sendo construido desde entdo, um retrato pedagdgico da
identidade associado ao termo. Uma rede de empreendimentos foi
desenvolvida para entender o processo de pensamento que discute o
artista/professor, que € um processo conceitual de aplicar um modo artistico
e estético de pensar o ensino. (LAMPERT; NUNES, 2014, p. 103).

Segundo esse ponto de vista, ndo deve haver separacdo entre a formacdo do professor
de arte e a formagao do artista, visto que uma formagao complementa a outra. Afinal, “[...] a
vida repleta por atividades envolvendo a docéncia pode acabar por afastar os convivios dos
espacos artisticos e docentes, e por consequéncia afetar a relagao criativa com a elaboracao de

planejamentos, pesquisas e poéticas.” (LAMPERT; NUNES, 2014, p. 104). Comparando esse
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ponto de vista ao de Diniz-Pereira (2013), entende-se que a formacdo do professor de arte
precisa de uma fundamentacgdo teorica sélida em relacdo a técnicas artisticas, historia da arte,
conhecimentos de conceitos sobre arte, estética e cultura, assim como de vivéncia e
experimentacao artistica, porém a formacao do professor ndo pode ser diluida na formacéo do
artista. 1sso porque, para além da ampliagdo do repertorio, dos problemas da materializagdo de
uma ideia, do processo de criacdo artistica e do desenvolvimento de uma poética que a préatica
artistica suscita, € necessario que os conhecimentos pedagdgicos, os fundamentos tedricos da
educacdo, os condicionantes da formacéo/atuacdo docente, as politicas publicas educacionais
e a histéria da arte/educacdo sejam problematizados e abordados de modo critico durante a
formacao inicial, sem deixar de lado a vivéncia artistica que auxiliard o professor de arte na
sua pratica pedagdgica.

Segundo Fonseca da Silva (2010, p. 8), as DCNs dos cursos de graduacdo em Artes
Visuais ndo fazem essa separacdo entre o perfil do bacharelando e do licenciando, isto €, ndo
diferenciam “[...] a formagao artistica do professor da do bacharel em Artes.”. E, além de ndo
definirem e delimitarem as carateristicas da formacé&o inicial entre as duas habilitacdes, ainda

dedicam pouca atencéo as licenciaturas. Conforme essa autora, tais diretrizes tratam

[...] da organizacédo dos Projetos Politicos Pedag6gicos dos Cursos de Artes
Visuais, prioritariamente da formagdo dos bacharéis em arte, embora remeta
as questdes da licenciatura para a Resolucdo e o Parecer do CNE/CES n.
280/2007, especificos sobre a formacdo de professores nas licenciaturas. O
Unico artigo em que a resolugdo tem proposta direcionada a licenciatura é o
oitavo, que trata do Trabalho de Conclusdo de Curso. (FONSECA DA
SILVA, 2010, p. 7 - 8).

Tendo por base a afirmacéo de Fonseca da Silva (2010), a orientacdo dada pelas DCNs
— Artes Visuais sobre os cursos de licenciatura € minima. Em consonéncia com essa autora,
Vedovatto (2010, p. 56 — 57) afirma que “[...] nas DCN, as disciplinas elencadas ou t6picos de
estudos sugeridos tratam apenas da formacdo artistica, e ndo aparece a preocupa¢do com a
preparacdo para a docéncia.”’. Ou seja, esse documento delega a orientacdo dos cursos de
licenciatura para as DCNs da formacgdo do professor para educagdo béasica quando se trata
dessa habilitacdo, perdendo, assim, as caracteristicas da especificidade da formacéo a partir do
ponto de vista da arte. Tal documento, por sua vez, “[...] institui um conjunto de principios,
fundamentos e procedimentos a serem observados na organizagéo institucional e curricular
para toda Educagdo Basica [...] e atinge todas as licenciaturas” (FONSECA DA SILVA, 2010,

p. 6). Portanto, no final deste capitulo, serdo apresentados pontos desse documento norteador
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dos cursos de formacdo inicial que vdo ao encontro do que sera analisado nas matrizes
curriculares dos cursos de licenciatura de Artes Visuais presentes no estado do Parana.

Conforme o proprio texto das DCNs — Artes Visuais, sua funcdo € orientar a
organizacdo do curso, expressa no PPP, o qual determina o perfil do formando sobre “[...] as
competéncias e habilidades, os componentes curriculares, o trabalho de curso, o projeto de
iniciacdo cientifica, o estagio curricular supervisionado, as atividades complementares, o
sistema de avaliagdo, além do regime académico de oferta [...]” (BRASIL, 2009, p. 1).

Como se pode observar, essa orientacdo é abrangente e envolve diferentes aspectos da
formacdo, ndo sO dos licenciandos, mas principalmente dos bacharelandos, como visto
anteriormente. As DCNs — Artes Visuais preveem um determinado perfil para os artistas e/ou
licenciandos, pois o profissional das Artes Visuais deve trabalhar “[...] com um modo de
percepcao e conhecimento especifico, qual seja, o visual, certamente em interagdo com outras
formas de percepcdo e conhecimento, como o verbal ¢ o sonoro.” (BRASIL, 2007, p. 4).
Essas diretrizes apontam para a “interagdo” com outros meios/formas de conhecimento, a
saber, “verbal” e “sonoro”, os quais podem ser associados a outras linguagens artisticas
evidenciando uma perspectiva interdisciplinar que ndo deve ser vista ou confundida como
polivaléncia, pois exige trabalho de diferentes profissionais. “Essa especificidade, por si s0, ja
esclarece a peculiaridade do campo de formacdo do egresso diante de outras linguagens
artisticas” (BRASIL, 2007, p. 4). Tem-se, como pano de fundo, mesmo que de modo sutil, a
ideia da relagdo minima de “interag¢do/articulagdo” entre outras linguagens artisticas dentro
dos cursos especificos de Artes Visuais, mas talvez essa proposta de interacdo entre as Artes
Visuais, 0 aspecto verbal e o aspecto sonoro esteja ligada a necessidade de aprofundamento e
ampliacdo de conhecimento da producdo artistica contemporanea que contempla uma
diversidade de possibilidades.

As DCNs - Artes Visuais apresentam uma grande flexibilidade de
estruturacao/organizagdo dos cursos. No entanto, segundo Vedovatto (2010, p. 58), “[...] esta
é uma flexibilidade relativa, j& que amplia as normas e orientagdes que as instituicbes devem
observar no processo de elaboracdo do projeto pedagdgico, mas ndo deixa de determinar o
modelo de formacao.”.

Essa relativa flexibilizacdo apresenta elementos de contradicdo, pois determina e tende
a homogeneizar o modelo de formacdo dos cursos através da ampliacdo de documentos e
materiais orientadores, mas, por outro lado, essa homogeneizagao permite que alguns aspectos
sejam respeitados, mesmo que seja por forca da lei, tal como dois dos trés pontos escolhidos

aqui como objeto de analise. A flexibilizacdo em organizar os contetidos de acordo com as
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proprias IES, devido a autonomia que elas possuem, permite que cada uma tenha uma
identidade prdpria e considere qual contelldo é importante a ser ensinado conforme as
caracteristicas sociais, culturais e econdmicas da comunidade em que estdo inseridas. No
entanto, algumas IES podem desconsiderar algumas demandas atuais da sociedade®, o que
pode ser prejudicial para os futuros professores de arte. Nesse sentido, as leis e outros
documentos balizadores ressaltam a importancia de se abordar determinados contetidos e
tematicas, afinal a matriz curricular de um curso de licenciatura em Artes Visuais precisa
envolver questdes de contexto mais amplo, decorrentes tanto das demandas por qualificacao
da educacéo basica quanto do que é contemporaneamente discutido em Acrte.

Para que as IES se orientem em relacdo a essas e outras questdes que caracterizam o
curso de licenciatura em Artes Visuais, as diretrizes curriculares, ao mesmo tempo em que
homogeneizam 0s cursos nessa linguagem artistica, lembram da necessidade de abordar
determinados conteudos durante a formacdo inicial. Por esse motivo, identificam-se nas
DCNs para formacdo de professores da educacdo basica (2002a), os trés pontos que serdo
analisados nas matrizes curriculares dos cursos de graduacdo em Artes Visuais no estado do
Parana, a saber, tecnologias contemporaneas; inclusdo de pessoas com deficiéncia e LIBRAS;

e Historia e Cultura Afro-Brasileira e Indigena, a saber,

[...] o acolhimento e o trato da diversidade; [...] 0 uso de tecnologias da
informacdo e da comunicacdo e de metodologias, estratégias e materiais de
apoio inovadores; [...] conhecimentos sobre criancgas, adolescentes, jovens e
adultos, ai incluidas as especificidades dos alunos com necessidades
educacionais especiais e as das comunidades indigenas (BRASIL, 2002a,

pp.1-3).
Esses aspectos ora indicados por essas diretrizes serdo desdobrados e abordados
separadamente a partir de orientacdo mais especifica, ou seja, em formato de leis e de sua

reafirmacéo em outros documentos norteadores, como serd visto na sequéncia.

4.4 Intervencdes curriculares

Conforme indicado anteriormente, os pontos aqui selecionados sdao contemplados nas
DCNs para a formacao de professores para a educagédo bésica. Além disso, ha outras leis que

afirmam, de forma mais incisiva, a necessidade de determinados assuntos/temas serem

% As demandas sociais variam de periodo para periodo e de acordo com interesses de grupos diversos.
Considera-se, aqui, que existam diversas demandas atuais da sociedade, entre elas: a inclusdo de pessoas com
deficiéncia e a valorizagdo da histdria e cultura afro-brasileira e indigena. A propria polivaléncia em Artes foi
uma tentativa de resolver uma demanda educacional/social apés a obrigatoriedade do ensino da arte com a LDB
n° 5.692/71, por exemplo.
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abordados na formacéo inicial dos futuros professores, a saber, a Lei n° 11.645/2008, a qual
alterou a LDB n° 9.394/96 e modificou Lei n° 10.639/2003, para incluir no curriculo oficial da
rede de ensino a obrigatoriedade da tematica “Historia e Cultura Afro-Brasileira e Indigena” e
a Lei n° 10.436/2002, que dispde sobre a Lingua Brasileira de Sinais (LIBRAS), a qual foi
regulamentada pelo Decreto n° 5.626/2005. Diante disso, serdo problematizadas a Lei n°
11.645/2008, a Lei de LIBRAS e, por tltimo, as tecnologias contemporaneas (incluidas nesse
grupo as TICs). Compreende-se que essas duas leis e as Tecnologias contemporaneas se

encaixam no que se denomina nesta disserta¢ao de “intervengdes curriculares”.

4.4.1 Lei n° 11.645/2008 (Historia e Cultura Afro-Brasileira e Indigena)

A Lei n° 11.645/2008 determina que “[...] nos estabelecimentos de ensino fundamental
e de ensino médio, publicos e privados, torna-se obrigatério o estudo da histéria e cultura
afro-brasileira e indigena” (BRASIL, 2008), sendo que no primeiro paragrafo ha uma breve

explicacdo da sua importancia:

§ 1%0 conteudo programatico a que se refere este artigo incluird diversos
aspectos da historia e da cultura que caracterizam a formacéo da populacdo
brasileira, a partir desses dois grupos étnicos, tais como o estudo da historia
da Africa e dos africanos, a luta dos negros e dos povos indigenas no Brasil,
a cultura negra e indigena brasileira e 0 negro e o indio na formacdo da
sociedade nacional, resgatando as suas contribuicbes nas &reas social,
econdmica e politica, pertinentes a histéria do Brasil. (BRASIL, 2008).

No segundo parégrafo 1é-se que “[...] os conteudos referentes a histdria e cultura afro-
brasileira e dos povos indigenas brasileiros serdo ministrados no @mbito de todo o curriculo
escolar, em especial nas areas de educacdo artistica e de literatura e historia brasileiras.”
(BRASIL, 2008). E importante ressaltar que a lei, mesmo sendo de 2008, ainda utiliza a
nomenclatura “educagdo artistica”, a qual foi alterada para “arte” a partir da LDB n° 9.394/96,
ou seja, ha 12 anos. Sobre essa tematica € importante destacar que Rosa (2011) realizou
entrevistas com professores de Arte da rede municipal de Florianopolis, em Santa Catarina, a
respeito da Lei n® 10.639/2003, a qual tornou obrigatério o ensino da Histéria e Cultura Afro-
Brasileira, e foi reformulada pela Lei n® 11.645/2008, que acrescenta a obrigatoriedade da
Historia e da Cultura Indigena como conteudo curricular obrigatorio. Ela constatou que “[...]
na maioria das vezes a Arte europeia e a Arte estadunidense sdo as unicas referéncias

presentes, tanto na formagdo de professores quanto na pratica pedagdgica escolar.” (ROSA,
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2011, p. 9). Esta mesma autora ressalta que isso acontece por haver um grande
direcionamento por parte dos cursos de licenciatura em relacdo a esse tipo de arte.

Se 0s cursos de formagdo inicial em Artes Visuais, em geral, ndo abordam contetudos
ligados a tematica da Histéria e Cultura Afro-Brasileira e Indigena, uma lei, ou um
movimento de pressdo social, ou mesmo as duas coisas tornam-se necessarias para que 0S
contetidos sobre esses assuntos estejam presentes na matriz curricular de tais cursos. Apesar
de ser uma imposicdo e muitos considerarem que tal forma néo € a ideal, ela se faz necessaria
qguando se constata que em um pais composto por negros, indigenas e brancos da-se maior
importancia para a arte europeia e norte-americana enquanto que a arte produzida pelos afro-
brasileiros e indigenas € praticamente desconsiderada. Sabe-se que o fato de ter apenas uma
disciplina na matriz curricular num curso de licenciatura em Artes Visuais abordando essas
questdes ndo significa que tudo ficard equilibrado, no entanto, isso indica um movimento
inicial no sentido de proporcionar maior visibilidade para esses temas.

Mas, o que é entendido por Arte Afro-Brasileira? Sera que é a arte produzida pelos
africanos que foram trazidos ao Brasil? Ou é afro-brasileira toda arte na qual a negritude esta
representada, seja ela feita por africano, afrodescendente no Brasil, ou ndo? Sera que o fator
determinante é a tematica? Ou sdo afro-brasileiras apenas as obras em que autoria e tema
estdo vinculados aos africanos e seus descendentes no Brasil? (CONDURU, 2007). Esses
questionamentos suscitam a reflexdo sobre a dimens&o que o termo “arte afro-brasileira” pode
adquirir e sobre questdes semelhantes que podem ser levantadas em relacdo a arte indigena.
Tendo em vista todas essas possibilidades, sera analisada uma exposicdo realizada no Parana
sobre essa tematica e apresentados alguns trabalhos de um artista paranaense afro-brasileiro.

No ano 2011, o Museu de Arte da Universidade Federal do Parana (MusA), que é um
museu universitario ligado ao Departamento de Artes da UFPR, realizou uma exposicao
organizada pelo Nucleo de Estudos Afro-Brasileiros (NEAB) da UFPR, denominada
“Africanidades”. Essa exposicdo foi coordenada pelo professor Paulo Baptista Vinicius da
Silva, com curadoria de Marco Oliveira. Segundo o site de divulgacdo desse evento®, essa
exposicdo visava reconhecer a presenga de artistas negros(as) no cenario artistico
contemporaneo como produtores de arte e ndo apenas como tematica. Os artistas que tiveram
trabalhos expostos foram: Jorge dos Anjos, Rosana Paulino, José Roberto da Silva e

Washington Silvera. Os dois ultimos séo artistas paranaenses.

% Disponivel em: http://educacaoufpr.redelivre.org.br/2011/05/20/ufpr-realiza-exposicao-africanidades/ Acesso
em: 10 out. 2014.
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Apresenta-se a seguir o trabalho do Washington Silvera, artista que nasceu em 1969,
em Curitiba (PR), e vive nessa cidade até os dias de hoje. Estudou na UFPR, mas concluiu sua
formacéo de forma autodidata, sendo que ele ja possui vinte anos de carreira, sendo expositor
de trabalhos artisticos desde 1994. Seus trabalhos mesclam fantasia e imaginacdo. Para

conhecer uma pequena parcela do trabalho dele, duas obras foram selecionadas:

Figura 10. ""Paladar, da série cinco sentidos"'

% Disponivel em: <http://www.pipa.org.br/pag/washington-silvera/>. Acesso em: 10 out. 2014.
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Figura 11. ""Mesa Branca"'.

Fonte: Silvera (2013)™.

Tendo por base esses trabalhos®, vé-se que o artista atua tanto com o autorretrato
inusitado, quanto com a reinvengéo de objetos banais do cotidiano. Segundo Nunes (2014), a
poética de Washington Silvera consiste em transformar objetos conhecidos em coisas
desconcertantes. Ele “[...] cria um mundo de coisas que estdo situadas em algum lugar entre o
real e o irreal, entre o fato e a ficcdo, em que o imaginario, ao se materializar, torna-se
concreto e palpavel.” (NUNES, 2014, p. 1).

Existem muitos outros artistas afro-brasileiros que trabalham com essa tematica
espalhados por todo o Brasil. No entanto, interessa aqui ressaltar a formacéo de um olhar mais
amplo do professor de artes visuais, ainda na licenciatura, voltada a uma estética diferenciada
da estética dominante: branca, machista, europeia e estadunidense, como aponta Rosa (2005).
Por isso, aborda-se a perspectiva de analisar, na matriz curricular, como esses temas

considerados inclusivos estao postos.

% Disponivel em: <http://www.pipa.org.br/pag/washington-silvera/>. Acesso em: 10 out. 2014.

% Qutros trabalhos desse artista estdo presentes na abertura dos capitulos dessa dissertagao.
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4.4.2 Lei n° 10.436/2002 (LIBRAS) e a incluséo de pessoas com deficiéncia

Retomando as leis que interferem no curriculo da formacdo inicial do futuro professor
de Artes Visuais, outra que se precisa apontar é a Lei n° 10.436/2002, que trata sobre LIBRAS
e outros recursos de expressdo a ela associados e ¢ reconhecida ¢ entendida como “[...] a
forma de comunicacdo e expressdo, em que o sistema linguistico de natureza visual-motora
[...] constituem um sistema linguistico de transmissdo de ideias e fatos, oriundos de
comunidades de pessoas surdas do Brasil.” (BRASIL, 2002c). Portanto,

Art. 4° O sistema educacional federal e os sistemas educacionais estaduais,
municipais e do Distrito Federal devem garantir a inclusdo nos cursos de
formag&o de Educacédo Especial, de Fonoaudiologia e de Magistério, em seus
niveis médio e superior, do ensino da Lingua Brasileira de Sinais — Libras,
como parte integrante dos Pardmetros Curriculares Nacionais — PCNs,
conforme legislacdo vigente. (BRASIL, 2002c).

O texto da Lei de 2002 faz referéncia a inclusdo do ensino de LIBRAS no magistério e
néo especificamente nos cursos de licenciatura, e ndo aponta a necessidade de uma disciplina
sobre essa lingua. Devido a essa imprecisdo, o Decreto n° 5.626/2005 regulamenta a Lei n°
10.436/2002 e estabelece o ensino de LIBRAS na forma de uma disciplina curricular a ser

ofertada por diversas institui¢cbes e/ou cursos de licenciatura, tal como se observa a seguir:

Art. 3° A Libras deve ser inserida como disciplina curricular obrigatéria nos
cursos de formacao de professores para o exercicio do magistério, em nivel
médio e superior, e nos cursos de Fonoaudiologia, de instituigdes de ensino,
publicas e privadas, do sistema federal de ensino e dos sistemas de ensino
dos Estados, do Distrito Federal e dos Municipios. § 1° Todos os cursos de
licenciatura, nas diferentes areas do conhecimento, o curso normal de nivel
médio, o curso normal superior, o curso de Pedagogia e o curso de Educacéo
Especial sdo considerados cursos de formacdo de professores e profissionais
da educacdo para o exercicio do magistério. (BRASIL, Decreto 2005, grifo
N0sso.)

A partir desse decreto, os cursos de licenciatura, independentemente das suas areas,
precisam oferecer uma disciplina que contemple o ensino de LIBRAS. No entanto, é preciso
problematizar a pequena carga horaria dessa disciplina quando oferecida pelas licenciaturas e
o fato de o futuro professor ndo conseguir assimilar totalmente todo um novo conjunto de
expressao linguistica para trabalhar com um aluno surdo. Mas sera esse 0 objetivo dessa
disciplina? No quarto capitulo, serdo analisadas as ementas dessas disciplinas para tentar
encontrar essa resposta. Além disso, é preciso ressaltar que ndo ha outras leis instituindo a

obrigatoriedade de disciplinas sobre inclusdo de pessoas com deficiéncia ou que abordem
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outras deficiéncias, pois, na educacdo bésica, os professores ndo terdo contato apenas com
alunos surdos, afinal a LDB n° 9.394/96 afirma que

Art. 4° O dever do Estado com educacdo escolar publica sera efetivado
mediante a garantia de (...) Ill - atendimento educacional especializado
gratuito aos educandos com deficiéncia, transtornos globais do
desenvolvimento e altas habilidades ou superdotacdo, transversal a todos os
niveis, etapas e modalidades, preferencialmente na rede regular de ensino;
[...] (Redacéo dada pela Lei n® 12.796, de 2013). (BRASIL, 1996).

Nesse sentido, mesmo que os cursos de licenciatura tenham uma disciplina de
LIBRAS, por forca de lei, existem alunos com outras deficiéncias na educagdo basica com as
quais o futuro professor terd contato. Por esse motivo, os cursos de licenciatura precisariam
ofertar outras disciplinas, além dessa, ou mesmo os professores formadores precisariam de
uma formacdo inclusiva de modo que pudessem relacionar esses temas com os contetudos do
curso. Porém, o foco da presente dissertacdo é analisar as leis que ja existem e sua relacéo
com a matriz curricular dos cursos de licenciatura em Artes Visuais no estado do Parand.
Serdo observados se esses cursos cumprem essa lei e se oferecem disciplinas que abordam a
inclusdo de pessoas com deficiéncia ou nao.

Considerando o fato de que aborda-se essa questdo na area de Arte e, mais
especificamente, nas Artes Visuais, considera-se importante apresentar o trabalho de um
artista que residiu oito anos no Parané e fez sua formacao inicial nesse estado. Rafael Schultz
Myczkowski, artista catarinense, fez Licenciatura em Desenho (2007 — 2010) e Bacharelado
em Pintura (2006 — 2009) na Escola de Mdusica e Belas Artes do Parana (EMBAP).
Atualmente, estd realizando o mestrado na linha de Processos Artisticos pelo
PPGAV/UDESC. Ele realizou trabalhos artisticos abordando os temas de inclusdo e
acessibilidade. Apresentam-se um dos trabalhos desse artista intitulado “Rota: falsa

acessibilidade” e, logo a seguir, algumas imagens do registro da sua a¢do performatica.


http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2011-2014/2013/Lei/L12796.htm#art1
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Figura 12. P4gina inicial com a sintese do trabalho de Rafael Schultz

7 trilha com acessibilidade (irilha com acessibilidade trilhas em Brazil — Santa Catarina — Trindade )

Ad) Rota: Falsa Acessibilidade

D Adicionar aos favoritos Adicione sua avaliagao {} Baixar « Compartilhar

Autor:
B ®  Rafael Schultz
—
3 111
Eu fiz esta trilha
o—o 21,72 km D sim

£ 439m 4 9m

. 439m $ a1m

16 21,72 km View more photos...

do: 452 vezes, baixado: 4 vezes proximo a Trindade, Santa Catarina (Brazil Dificuldade técnica:

¢ Muito dificil
Fonte: Wikloc ([2015])".

A imagem mostra um panorama do trajeto percorrido pelo artista, enquanto ele
utilizava cadeira de rodas, assim como os quilébmetros percorridos. Segundo Myczkowski
(2014, p. 1), esse trabalho foi uma agdo performatica na qual ele atuou na condigdo de
cadeirante, percorrendo um determinado trajeto monitorado por GPS, na cidade de
Florian6polis (SC). “Como resultado, construiu-se um mapa desse trajeto destacando
momentos criticos relacionados a acessibilidade e a identificagio de tratamento
diferenciado.”. Esse artista, além de fazer uma critica a nogd0 geralmente difundida
(prefeitura, estado etc.) de haver a acessibilidade aos cadeirantes, também utiliza as TICs e
propde outros espacos de “exposi¢do” do seu trabalho ao deixa-lo disponivel on-line para que
qualquer pessoa possa acessar 0 registro de sua acdo num site especifico sobre locomocao
(Wikiloc). O proprio titulo do trabalho j& evidencia que tal acdo foi muito dificil e que a
acessibilidade para os cadeirantes ainda é algo que precisa de maior atencao e disponibilidade,

sendo essa a principal critica do artista. A seguir, apresentam-se detalhes do percurso:

% Disponivel em: <http://pt.wikiloc.com/wikiloc/view.do?id=5699931>. Acesso em: 10 out. 2014.



http://pt.wikiloc.com/wikiloc/view.do?id=5699931
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Figura 13. Detalhes da trajetoria realizada pelo artista

TS 7
Fonte: Wikloc ([2015]).

O trabalho desse artista fez e faz pensar sobre outras questbes relacionadas a
acessibilidade tanto nas ruas das cidades em geral, quanto nos museus®. E, por extenséo,
também remete a questdo da inclusdo escolar, pois muitas criancas e adolescentes vao para o
ensino regular, mas o professor ndo tem formacdo adequada para atendé-los. Ademais, a
escola, muitas vezes, ndo tem a devida estrutura de acolhimento resultando em uma “falsa

inclusio™*®,

% Disponivel em: <http:/pt.wikiloc.com/wikiloc/imgServer.do?id=3049790>. Acesso em: 10 out. 2014.

% Outro exemplo de trabalho abordando arte contemporanea e incluséo de pessoas com deficiéncia foi realizado
em Santa Catarina, em 2014, com o Coletivo de Artistas intitulado “Sopro Coletivo”. Foi realizada uma
exposicao intitulada “Sensever”, a qual consistia em uma instalacdo interativa mediada por tecnologia a fim de
ampliar as experiéncias estéticas de pessoas com deficiéncia através de experimentacdes com dispositivos e
sistemas tecnoldgicos, capazes de estimular a percepgdo estética de publicos especiais. Para saber mais, ver
Fonseca da Silva et al (2014).

100 para pesquisar mais sobre o assunto, ver o artigo de Pletsch (2013) intitulado “Diferentes abordagens sobre
as praticas de inclusdo de pessoas com deficiéncias: pesquisas, tensdes, contradicdes e possibilidades”, no
gual ha um quadro-sintese apontando os argumentos principais dos autores que defendem a inclusdo total e
dos que defendem a inclusdo em processo, indicando que a primeira pode resultar numa “falsa inclusido”; e o
artigo de Gentili (2009) denominado “O direito & Educagdo e as dindmicas de exclusdo na América Latina”
que trata sobre a “exclusdo includente”. Além desses artigos, recomenda-se também o livro intitulado
“Conversas de Grupo de Pesquisa: enlaces entre educacdo e arte” (2013) organizado por Fonseca da Silva
(2013) e dois artigos presentes na Revista Educacdo, Arte e Inclusdo, os quais abordam essa tematica, a saber:
“Lingua Brasileira de Sinais em contexto: inclusdo dos individuos surdos” (SOUZA, et al, 2014) e
“Refletindo sobre a formacgdo docente para uma educacdo critica inclusiva no ensino de artes visuais”
(FREITAS, 2013).


http://pt.wikiloc.com/wikiloc/imgServer.do?id=3049790
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4.4.3 Orientagdes curriculares sobre as tecnologias contemporaneas

Outro ponto que sera analisado nas matrizes curriculares refere-se as tecnologias
contemporaneas. Nao existe uma lei instituindo a obrigatoriedade de uma disciplina que trate
sobre essa tematica na licenciatura ou que estabeleca o seu uso obrigatorio na relacéo ensino-
aprendizagem, tampouco na formacdo inicial do professor nem na educacdo basica.
Efetivamente, o que existe sé@o apenas recomendacdes das DCNs e de outros documentos
balizadores, como 0s PCNs — Arte e outras propostas curriculares de estados e/ou municipios.
Nas DCNs da formacdo de professores da Educacdo Béasica, como ja dito antes, aparece uma

recomendacdo em relacdo as TICs:

Art. 2° A organizagdo curricular de cada instituicdo observara, além do
disposto nos artigos 12 e 13 da Lei 9.394, de 20 de dezembro de 1996, outras
formas de orientacdo inerentes a formacao para a atividade docente, entre as
quais o preparo para [..] 0 uso de tecnologias da informacdo e da
comunicacdo e de metodologias, estratégias e materiais de apoio inovadores;
(BRASIL, 2002).

Em consonéncia com essa afirmacdo, no que se refere a formacdo do professor de
Artes Visuais, o Parecer das DCNs de graduacdo para essa linguagem artistica aponta que tais
cursos devem estar atentos “[...] as tecnologias de producdo e reproducdo visual, de novas
demandas de mercado e de sua contextualizacdo marcada pela competicdo e pela exceléncia
nas diferentes modalidades de formagdo profissional [...].” (BRASIL, 2007, p. 4). Nesse
sentido, compreende-se que existam recomendagcfes para 0 uso das tecnologias
contemporaneas tanto como meio de ensino-aprendizagem, quanto como forma de produgéo
artistica e reflexéo critica sobre elas. De acordo com o Parecer das DCNs — Artes Visuais, é
necessario que o futuro professor domine e conheca as tecnologias relacionadas as Artes
Visuais. E, consideram-se que na producdo artistica contemporanea, o uso das TICs e das
novas tecnologias esta em voga. Mas qual a diferenca entre ambas? Segundo Loyola (2009, p.
124 — 125),

Tecnologias da comunicagdo e informacgdo: diz respeito aos recursos
tecnologicos que permitem o trénsito de informacgdes, que podem ser 0s
diferentes meios de comunicacdo (jornalismo impresso, radio e televisao), os
livros, os computadores etc. Apenas uma parte diz respeito a meios
eletronicos, que surgiram no final do século XIX e que se tornaram
publicamente reconhecidos no inicio do século XX, com as primeiras
transmissdes radiofénicas e de televisdo, na década de 20. Os meios
eletronicos incluem as tecnologias mais tradicionais, como radio, televisdo,
gravacgdo de audio e video, além de sistemas multimidias, redes telematicas,
robdtica e outros.
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Considerando essa citacdo, compreende-se que, na contemporaneidade, o uso do
computador e da internet tem aumentado, possibilitando formas de comunicagdo mais amplas
e mais autdbnomas do que as proporcionadas anteriormente pelo radio ou a televisdo. Loyola
(2009) afirma que muitos artistas se utilizam dessa nova possibilidade para criarem seus
trabalhos através da internet, fazendo “[...] surgir a web arte, que é a arte feita exclusivamente
para e na internet. Alguns artistas e criticos utilizam o termo net art para designar, de forma
mais abrangente, trabalhos que possam estar em rede, mas ndo necessariamente na web”.
(LOYOLA, 2009, p. 28).

O que foi apresentado na citacdo anterior em relacdo as TICs também vale para as
novas tecnologias, com a diferenca de que estas Ultimas também abrangem outras formas de
tecnologias contemporaneas que ndo precisam estar diretamente ligadas a informacdo e a
comunicagdo, tendo como exemplo a fotografia artistica. O termo “tecnologias
contemporaneas” sera aqui utilizado porque se entende que este ¢ mais abrangente. Como
esse ponto sera visto posteriormente nas matrizes curriculares das licenciaturas em Artes
Visuais, apresenta-se, a seguir, uma artista paranaense que trabalha relacionando arte e novas
tecnologias.

A artista e fotografa Inara Vidal é bacharel em Escultura pela Escola de Musica e
Belas Artes do Parana (EMBAP) e po6s-graduada em Histéria da Arte e Estética
Contemporanea pela mesma IES. Em 2013, essa artista realizou uma exposi¢cdo denominada
“Nas bordas do sensivel” no Centro de Arte Digital — Portdo Cultural em Curitiba (PR).
Segundo o site da Fundacdo Cultural de Curitiba, seus trabalhos propdem uma reflexdo sobre
as deformac0es/alteracdes das imagens do corpo humano através da utilizacdo das técnicas
eletronico-digitais, sendo que o trabalho principal da exposigdo, intitulado “Uns e Outros”,
“[...] faz uso de uma camera que capta em tempo real e projeta em teldes as imagens
fragmentadas e distorcidas do corpo do espectador.’®*”> (IMPRENSA/FCC, 2013, p. 1). Para
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melhor compreensédo do trabalho, disponibiliza-se o link™“ de um video sobre ele e, a seguir,

apresenta-se uma imagem resultante da experimentacdo do aparelho.

% No que se refere ao funcionamento do aparelho (caleidoesfera) e da participagdo do publico, a artista explica

que “[...] de um lado do aparelho, em sua abertura menor, o espectador pode colocar seu rosto, ou partes do seu
corpo. A web cam posicionada na abertura maior, filma toda a experiéncia do espectador: aparecem imagens de
fragmentagdo, na medida da interagdo do sujeito com o espelho e esta imagem é ampliada pelo programa e
rebatida, pelo projetor, na parede. Desta forma o espectador/ performer pode interagir com sua imagem captada
pelo aparelho, tomar parte de toda a experiéncia, simular uma fragmentagdo do seu corpo em tempo real.”
(VIDAL, 2013b, p. 2).

192 Disponivel em: <http://vimeo.com/64918596>. Acesso em: 25 ou. 2014.



http://vimeo.com/64918596
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Figura 14. Registro fotografico de experiéncias no aparelho.

&l -

Fonte: Nas Bordas do Sensivel (2013a)

Vidal (2013) afirma que a intencdo da pesquisa foi justamente abordar as
transformagoes da representacao do corpo. Tal pesquisa foi realizada com base em um “[...]
breve levantamento sobre a optica dos alquimistas, da natureza das anamorfoses perspectivas,
das cronotdpicas e do uso da tridimensionalidade (3D). [...] a imagem eletrénica se apresenta
diante dos olhos como naturalmente anamorfica.” (VIDAL, 2013a, p. 1).

O trabalho de Vidal (2013) representa um dentre muitos outros que estdo sendo
realizados por artistas paranaenses, brasileiros e estrangeiros com perspectivas e/ou meios
tecnoldgicos semelhantes, visto que a producéo artistica contemporanea cada vez mais faz uso
de novas possibilidades de criacdo utilizando-se das tecnologias contemporaneas.

No que se refere ao ensino de arte e as tecnologias contemporaneas, compreende-se
que aquele vem sendo modificado devido a insercdo destas de modo cada vez mais
abrangente na sociedade e na educacdo. Considera-se que as tecnologias contemporaneas
contribuem para o desenvolvimento das artes visuais e t€ém “[...] contribuido para a inclusdo
digital, possibilitando um maior acesso as [sic] redes de comunicacdo e informacéo,
ampliando de maneira significativa a democratizacdo do conhecimento e da producéo
cultural.” (FREITAS, 2010, p. 14 — 15).

Assim sendo, os cursos de formacdo inicial precisam fornecer um suporte para 0s

futuros professores de arte através de disciplinas que contemplem o tema de modo critico,

193 bisponivel em:http://nasbordasdosensivel.wordpress.com/. Acesso em: 25 out. 2014.



http://nasbordasdosensivel.wordpress.com/
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assim como permitir/incentivar a experimentacdo de técnicas através da apreciacdo e
producdo de trabalhos artisticos com essas caracteristicas. Mas como sera que “[...] os
professores de Artes reagem aos desafios da adaptacdo do curriculo? Como definem suas
escolhas pedagdgicas ao considerar as tecnologias como ferramentas para a promog¢do do
aprendizado no ensino das Artes?” (MACALINI et al, 2013, p. 2833).

Tais perguntas servem tanto para os professores formadores, quanto para oS
professores atuantes na educacdo basica. Concorda-se, aqui, com esses autores, quando eles
afirmam que o curriculo deve propiciar contetdos mais abrangentes e criticos no que se refere
as tecnologias contemporaneas e que a formag¢do docente deve apresentar um “[...] carater
mais politico e mais critico ao formar sujeitos que sejam rigorosamente competentes para
compreender as tramas organizacionais do neoliberalismo na contemporaneidade, construindo
um percurso a partir das artes e sua inser¢do social.” (MACALINI et al, 2013, p. 2837). No
entanto, “[...] de modo geral os curriculos de formagdo trazem poucas disciplinas que
abordam os contetidos tecnologicos.” (MACALINI et al, 2013, p. 2839). Tal fato prejudica a
ampliacdo de conhecimentos dos futuros professores de artes visuais em relacdo a essa
tematica, ndo apenas em relacdo a instrumentalizacdo técnica ou em relacdo a ampliacdo do
repertorio sobre a producdo artistica contemporanea, mas também por ndo permitir que o

futuro professor descubra durante sua formacdo inicial a importancia e os modos de uso delas.

4.5 Formacdo docente, curriculo e documentos norteadores: sintese do conjunto

Buscou-se apresentar, neste capitulo, a interferéncia das politicas publicas
educacionais no curriculo e na formacéo inicial do professor de Artes Visuais. Para tal, foi
necessario compreender o que € entendido por curriculo e suas variacbes conforme interesses
diversos. Utilizaram-se dois conceitos principais, a saber, o curriculo prescrito e o curriculo
em acdo, organizados por Sacristan (2000), para justificar a interferéncia do primeiro no
segundo e vice-versa, assim como para apontar como o curriculo prescrito pode influenciar a
pratica docente.

Apresentou-se, também, uma sintese da interferéncia das politicas publicas
educacionais no curriculo dos cursos de licenciatura em Artes desde a obrigatoriedade da
Educacgdo Artistica com a LDB n° 5.692/71, passando pela problematica da polivaléncia, e
também se apresentou o Projeto de Lei n° 7.032/10, que podera resolver essa questdo através
da definicdo das quatro linguagens artisticas no texto da atual LDB e da contratacdo de

professores por areas especificas na educacdo basica. Foram apontados alguns aspectos das
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DCNs — Artes Visuais em relacdo ao direcionamento e a énfase dada aos bacharéis e a
delegacdo das licenciaturas para as DCNs para a formacgdo de professores da Educacdo
Basica.

Por fim, buscou-se verificar em documentos legais, como DCNs, PCNs e leis, 0s trés
itens analisados nas matrizes curriculares dos cursos de licenciatura em Artes Visuais
presentes no Parand, assim como apresentaram-se alguns artistas paranaenses que tém a sua
producdo artistica relacionada com os aspectos analisados.

Tendo por base o que foi apresentado nos subtopicos referentes as intervengdes
curriculares, considera-se que, a partir do resgate dos pontos nas DCNSs e leis, em que aparece
a necessidade de abordagem dos aspectos aqui selecionados para anélise das matrizes
curriculares, justifica-se a importancia de verificar se os cursos de formacao inicial em Artes
Visuais estdo atentos a eles pelo menos de forma prescritiva. Essa andlise sera realizada no
proximo capitulo visando identificar os trés pontos selecionados, a saber, tecnologias
contemporaneas; inclusdo de pessoas com deficiéncia e LIBRAS; e Histéria e Cultura Afro-

brasileira e Indigena.
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5 MATRIZES CURRICULARES DOS CURSOS DE ARTES VISUAIS DO PARANA

Pregar: introduzir (prego,
alfinete etc.) em; cravar; unir
(-se) uma coisa a outra, por
algum meio; grudar, colar,
ligar. (Dicionario Houaiss)

Figura 15. "Martelo Mogno, da série Fabulas"
Fonte: Silvera (2011 — 2012)* com intervencdes da autora.

1% Disponivel em: <http://www.pipa.org.br/pag/washington-silvera/>. Acesso em: 10 jun. 2015.



http://www.pipa.org.br/pag/washington-silvera/
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Neste capitulo, objetiva-se identificar se as licenciaturas em Artes Visuais no estado
do Parana estdo em consonancia ou ndo com as DCNs dos cursos serdo abordados outros
aspectos que afetam o curriculo das licenciaturas, como, por exemplo, a Lei n° 11.645/2008
(Historia e Cultura Afro-Brasileira e Indigena); a Lei n° 10.436/2002 (LIBRAS); a incluséo de
pessoas com deficiéncia; e as tecnologias contemporaneas. Ressalta-se que 0 que une essa
diversidade temética sdo as leis e as orientagdes em documentos curriculares que produzem
politicas de inducdo. Serd verificado se ha ou ndo disciplinas que abordam esses temas;
havendo, quais as nomenclaturas e quantidade delas; e, por fim, o que é sugerido nas
ementas'® das disciplinas selecionadas buscando-se analisar a contribuicdo desses contelidos
para a formacéo de professores de Artes Visuais.

Cabe a pergunta: Por que saber se ha ou ndo disciplinas contemplando esses trés
pontos? Considera-se que o fato de se ter, ao menos, uma disciplina sobre cada um dos pontos
elencados auxiliara o futuro professor no sentido de proporcionar um contato com os temas,
com uma bibliografia basica sobre eles e com conhecimentos de base que o auxiliardo na sua
atuacdo docente. Compreende-se, portanto, que a oferta de disciplinas abordando esses temas
podera ampliar o repertorio do aluno da licenciatura; fornecer suporte para a pratica docente;
assim como permitird que o futuro professor tenha uma base de onde partir para atender as
exigéncias do espaco escolar. Por outro lado, também se pode identificar um aumento nas
tarefas do educador sem que haja uma remuneracdo adequada, outrossim, observa-se que
essas tematicas ndo devem ficar somente a cargo do professor da disciplina, podendo

perpassar o curriculo em diferentes momentos.

5.1 Quais cursos terdo as matrizes curriculares analisadas?

No segundo capitulo, levantou-se o perfil dos cursos de Artes Visuais (ou com
nomenclaturas semelhantes) no estado do Parana e identificou-se que, em 2013, havia 28
cursos distribuidos em 21 IES. Tendo por base os dados apresentados, fez-se um recorte para
analisar as matrizes curriculares de determinados cursos, de acordo com os seguintes critérios:

(i) o curso precisava ser de licenciatura; (ii) o curso tinha que ter a nomenclatura artes visuais;

195 Em uma ementa universitéaria, h4 uma sintese (ideias gerais) dos contetidos que serdo abordados ao longo da
disciplina.
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(iii) o curso devia ser ofertado por IES publica; e (iv) o curso necessitava ser ofertado na
modalidade presencial*®.

A partir desses critérios, foram selecionados para terem as matrizes curriculares
analisadas oito cursos pertencentes a oito IES distintas. N&o serdo divulgados os nomes dessas
ultimas para preservar a imagem delas. Por isso também serdo utilizadas as letras (A, B, C, D,
E, F, G e H) para identifica-las.

Ap0s a definicdo dos cursos e das IES que seriam analisadas, coletam-se as matrizes
curriculares e ementas das disciplinas nos sites dos cursos e/ou com 0s respectivos
coordenadores por e-mail, pois nem todos os cursos fornecem essas informagdes no site, e a
proposta aqui é analisar a existéncia ou ndo de disciplinas referentes a trés temas citados
anteriormente.

Para organizar o material coletado, inicialmente, foram criadas trés tabelas, uma para
cada tema, nas quais foi anotada a quantidade de disciplinas, as denominacdes delas, a carga
horéaria, o ano de referéncia das matrizes curriculares e qual a IES que as ofertavam. Esse
material foi analisado através de dois eixos, a saber, organizacional e de conteddos. No que se
refere ao primeiro eixo, verificou-se (1) a existéncia ou ndo de disciplinas que contemplavam
0s trés temas procurados; (2) a quantidade de disciplinas relacionadas a eles; (3) semelhanca
entre as nomenclaturas das disciplinas e das leis e/ou orientagdo das DCNSs; (4) comparacgéo
das nomenclaturas que fazem referéncia ao mesmo tema, quando ofertadas por diferentes IES;
e (5) carga horéria destinada para a disciplina. Posteriormente, verificou-se o segundo eixo, a
saber, foi analisado 0 que é proposto nas ementas das disciplinas de cada tema selecionado
como objeto de estudo. Para realizar essa andlise, construiram-se mais trés tabelas
apresentando o contetido sugerido pelas ementas das disciplinas escolhidas. Para tornar mais
viavel a analise, esse ultimo eixo foi dividido em pontos especificos de busca, 0s quais se
alteram conforme as especificidades de cada um dos trés temas, tais como descritos a seguir:

Para realizar a analise das ementas das disciplinas relacionadas a Historia e Cultura
Afro-Brasileira e Indigena, estabeleceram-se trés pontos de anéalise visando identificar: (i) se
h& indicativo de relacdo dessa teméatica com o ensino de arte ou ndo; (ii) se a abordagem do
tema esta direcionada para uma visdo historica/social ou artistica; e (iii) se faz referéncia ou

nio a diversidade cultural®®”’,

106 A justificativa para a selecdo desses critérios ja foi apresentada no capitulo anterior.

197 H4 diferentes entendimentos a respeito desse termo. Concorda-se com Rosa (2004, p. 92), quando esta afirma
que “[...] perceber a cultura como algo aprendido socialmente ¢ fator importante para a compreensdo do papel da
escola como formadora de conceitos e pré-conceitos.” Se a cultura é algo aprendido socialmente, refletindo
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Em relacdo a anélise das ementas das disciplinas relacionadas a LIBRAS e/ou sobre a
inclusdo de pessoas com deficiéncia, foram elaborados trés pontos de busca, a saber: (i) ha
referéncia ou ndao a metodologias e/ou praticas pedagdgicas voltadas para a educacdo de
surdos; (ii) a histdria da educacgéo dos surdos e/ou das LIBRAS ¢ apresentada nas ementas ou
ndo; (iii) ha referéncia ou ndo & pratica da LIBRAS no sentido de comunicagdo™®.

Para analisar as ementas das disciplinas sobre as tecnologias contemporéneas, trés
pontos foram enumerados buscando-se identificar: (i) se ha ou ndo relacdo do conteudo delas
com o ensino de arte, (ii) se ha ou ndo a indicacdo de que serd apenas uma introducdo aos
temas ou se haverd aprofundamento deles; e (iii) se o foco esta ou ndo no
conhecimento/dominio técnico dos meios;

Para chegar a essa organizacdo, realizou-se uma leitura prévia das ementas,
observando tanto os aspectos contrastantes quanto os repetitivos. O que também auxiliou nas
escolhas dos pontos elencados foi a leitura de textos especializados e uma breve entrevista
com uma professora de LIBRAS. Explicitados os eixos e 0s pontos de analise das matrizes
curriculares dos cursos e das ementas das disciplinas selecionadas, sera apresentado o
processo de coleta e selecdo das disciplinas referente a cada tematica.

Para selecionar as disciplinas que possuiam relagcdo com as teméticas, primeiramente,
verificou-se a semelhanca da denominacao das disciplinas ofertadas pelos cursos com o texto
das leis, das DCNs e/ou da literatura especializada. Vale ressaltar que esse ultimo recurso foi
utilizado principalmente no caso das tecnologias contemporaneas, visto que nao havia
disciplinas com essa nomenclatura especifica. Ap6s essa primeira analise da terminologia da
disciplina, disponibilizada na matriz curricular do curso, fez-se a leitura das ementas de todas
as disciplinas ofertadas pelas licenciaturas para identificar se alguma delas abordava os pontos
gue se estavam buscando no conjunto dos conteldos apresentados nas ementas. Quando
encontrados, verificou-se se os temas eram abordados de forma predominante ou secundaéria,
ou seja, se 0 enfoque todo da disciplina era sobre o tema procurado ou se ele era um ponto

dentro de um conjunto de elementos com outros pontos distintos. No primeiro caso,

comportamentos, crencas, assim como formas de ser e estar no mundo dos grupos em diferentes épocas e
regides, entdo, o respeito em relacdo a diversidade cultural também pode ser ensinado com finalidade de ser
compreendido e valorizado. Do contrario, “[...] a diferenca ¢ sempre um elemento rejeitado, pois, & medida que
aparece, 0 outro a identifica como um problema, quando néo estigmatiza o diferente como o selvagem, o bérbaro
ou outra nomenclatura do género.” (ROSA, 2004, p. 92). Atualmente, o respeito e a valorizagdo da diversidade
cultural tém ganhado destaque nas politicas publicas educacionais. Para saber mais sobre os conceitos de cultura,
ver Meclaren (1999) e Laraia (1986).

108 As disciplinas abordando outras deficiéncias foram analisadas de acordo com o contetido contido nas proprias
ementas, pois esses variaram muito, tanto quanto as préprias deficiéncias existentes.
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considerou-se que a disciplina contemplava o tema de forma significativa e ela entrou no
conjunto da analise. No segundo caso, fez-se referéncia da disciplina na apresentacdo da
sintese do conjunto das ementas de cada curso.

O referencial tedrico utilizado para analise das ementas das disciplinas selecionadas
foi: Conduru (2007) para o tema da Histéria e Cultura Afro-Brasileira e Indigena; Almeida
(2012) para LIBRAS e inclusdo de pessoas com deficiéncia; e Loyola (2009) para as
tecnologias contemporaneas. Além desses autores, as proprias leis e DCNs também serviram

COmo apoio.

5.2 Matrizes curriculares e a Lei n® 11.645/2008

A Lei n° 11.645/2008 estabelece a obrigatoriedade do ensino da Histéria e Cultura
Afro-Brasileira e Indigena na educacdo basica, mas ndo no ensino superior. Essa lei
estabelece que tal contedido deve ser trabalhado em todo o curriculo escolar, mas em especial
nas aulas de arte, literatura e historia. Sera que os cursos de licenciatura em Artes Visuais do
Parana estdo atentos a necessidade de fornecer um suporte para essa obrigatoriedade, visto
que os futuros professores de arte da educacdo bésica estardo submetidos a ela? Para obter
essa resposta, verificaram-se as matrizes curriculares e as ementas das disciplinas dos cursos
selecionados com o apoio de Conduru (2007) na analise do material coletado. No capitulo
anterior, anotou-se uma pergunta importante desse autor: “O que ¢ arte afro-brasileira?”. Ele a
responde com muitas outras questdes que vao desde a autoria da obra, ou seja, se a obra é
realizada por um afro-brasileiro, até a representacdo deste em obras realizadas por um branco,

por exemplo. Considerando essa multiplicidade de entendimentos, o autor conclui que

[...] a expressdo arte afro-brasileira ndo é um estilo ou um movimento
artistico produzido apenas por afro-descendentes brasileiros, ou deles
representativo, mas um campo plural, composto por objetos e praticas
bastante diversificadas, vinculadas de maneira diversas a cultura afro-
brasileira, a partir do qual tensdes artisticas, culturais e sociais podem ser
problematizadas estética e artisticamente. (CONDURU, 2007, p. 11).

Diante dessa diversidade de modos de abordagens e entendimentos sobre o que pode
ser caracterizado como arte afro-brasileira, Conduru (2007, p. 101) lembra que a valorizagédo
dessa producao artistica exige um processo de conquista que ainda ndo aconteceu plenamente,
visto que “[...] corroborando a marginalizagdo sociocultural dos afro-descendentes, as

articulacGes entre arte e afro-brasilidade séo desvalorizadas no sistema de arte no Brasil:
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museus, mercado, historiografia, ensino.”. Sera que o fato de existir uma lei que incentiva o
ensino da Histdria e Cultura Afro-Brasileira pode alterar esse quadro? Ela motivara pesquisas
e também a valorizagdo dessa producao artistica? Conduru (2007, p. 101) afirma que “[...] €
preciso reconhecer que ja ha caminhos trilhados, experiéncias realizadas, espacos abertos a
ocupar.”. Ou seja, o ensino da arte afro-brasileira pode auxiliar na sua valorizacdo em outras
éreas do sistema de arte. O mesmo vale para a Arte Indigena'®.

Analisando as matrizes coletadas, pode-se identificar se o ensino da arte Afro-
Brasileira e Indigena comecou a ser valorizado pelas IES do Parana que ofertam o curso de
licenciatura em Artes Visuais. No processo de investigacdo, foram encontradas as seguintes
disciplinas relacionadas a essa temética:

Tabela 14. Disciplinas dos cursos de licenciatura em Artes Visuais no Parand: Histéria e Cultura
Afro-Brasileira e Indigena.

Ano de
IES Nome da disciplina hcafg?‘ referenc_la da
oraria matriz
) curricular
A Historia da Africa e C'ultura Afro-Brasileira e 68 2011
Indigena
B N&o h& nenhuma especifica 201410
C N&o ha nenhuma especifica 2014
Antropologia da Arte 68
D Acrte e Interculturalidade 34 2010
Avrte e Grafismo Indigena (optativa) 34
E Historia e Cultura Afro-brasileira e Indigena 34 2013
F N&o h& nenhuma especifica 2012
G Historia da Arte Africana e Afro-Brasileira 68 2013
H Ensino de Histdria da_Arte Africana e Afro- 60 2014
Brasileira

Fonte: Elaborado pela autora com base nas informagdes disponiveis nos sites das IES e nos arquivos
enviados pelos coordenadores dos cursos (2015).

Considerando os eixos de analise estabelecidos para esta pesquisa, no item referente a
existéncia ou ndo de disciplinas que contemplam a Historia e Cultura Afro-Brasileira e
Indigena, observa-se que, pelas nomenclaturas, apenas duas IES ofertam disciplinas sobre

essa tematica de forma plena, a saber, as IES identificadas pelas letras A e E porque estas

199 Cabe frisar que, de acordo com Silva (2012), os cursos de Artes Visuais no Brasil, até mesmo os que tiveram

seus curriculos renovados recentemente, esqueceram-se de fazer mengédo aos povos indigenas brasileiros.

19 No site da IES, durante o periodo pesquisado, aparece a matriz curricular vigente referente a 2014. Nas
ementas das disciplinas e na matriz curricular fornecidas pela coordenadora do curso parece que essa Ultima
passou a valer “a partir de 2010”.
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abordam a arte Afro-Brasileira e Indigena, enquanto que as outras abordam apenas uma,
nenhuma ou apresentam uma nomenclatura abrangente.

No que se refere a quantidade de disciplinas relacionadas a essa tematica, identifica-se
que, dos oito cursos analisados, trés ndo oferecem nenhuma disciplina especifica sobre o
tema, a saber, as IES identificadas pelas letras B, C e F. As outras cinco oferecem disciplinas
com temas relacionados, mas nem todas contemplam, pelo menos através da nomenclatura, 0s
dois subtemas: Afro-Brasileira e Indigena. As IES identificadas pelas letras A e E ofertam
uma disciplina obrigatdria que abrange os dois subtemas, como ja dito, enquanto que as IES
identificadas pelas letras G e H ofertam uma disciplina que contempla apenas a arte Africana
e Afro-Brasileira. Ja a IES identificada pela letra D oferta uma disciplina optativa sobre Arte e
Grafismo Indigena e outras duas disciplinas que ndo especificam diretamente se serd ou nao
abordada a Arte Afro-Brasileira e Indigena, pelo menos isso ndo estd explicito na
nomenclatura. Na sequéncia, serd visto se ha ou ndo a especificacdo nas ementas dessas
disciplinas. Considerando essas informacdes, observa-se que 62,5% das IES ofertam, ao
menos, uma disciplina que contempla, mesmo que parcialmente, a Historia e Cultura Afro-
Brasileira e Indigena. Considerando as disciplinas selecionadas, as quais enfocam a
diversidade e a questdo étnico-racial, observa-se que, das oito IES analisadas, trés cursos ndo
ofertam nenhuma disciplina especifica sobre o tema, quatro cursos ofertam uma disciplina e
um curso oferta trés disciplinas que abordam essa tematica.

Quanto a categoria “[...] semelhanca entre as nomenclaturas das disciplinas das IES
com a da lei 11.645/2008”, no texto da lei aparece o seguinte: “Nos estabelecimentos de
ensino fundamental e de ensino médio, publicos e privados, torna-se obrigatério o estudo da
historia e cultura afro-brasileira e indigena.” (BRASIL, 2008, grifo nosso). Considerando
esse ponto, a IES identificada pela letra E apresenta a nomenclatura da disciplina idéntica a da
lei, pois esta se intitula “Historia e Cultura Afro-Brasileira e Indigena”, ou seja, a
denominacdo da disciplina contempla os dois subtemas, mas a palavra “arte”, para mediar
esse contetido da Historia e Cultura, ndo se faz presente. O mesmo acontece com a disciplina
ofertada pela IES identificada pela letra A, pois essa ndo contempla a palavra “arte” e difere
da nomenclatura da lei apenas por acrescentar as palavras “da Africa”, ficando entdo:
“Historia da Africa e Cultura Afro-Brasileira e Indigena”. Essa diferenciacio da nomenclatura
indica uma amplitude maior de contetudo do que a da disciplina ofertada pela primeira IES.

As IES identificadas pelas letras G e H ofertam disciplinas com nomenclaturas que
ndo contemplam a Histéria e a Cultura Indigena. Ambas apresentam na nomenclatura as

palavras “Historia da Arte Africana e Afro-Brasileira”, ou seja, elas inserem a palavra “arte”
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como algo que permeara o conteudo da disciplina e indicam que a temaética serd abordada
através de seu entendimento como Arte. A IES identificada pela letra H apresenta ainda a
palavra “Ensino de Historia da Arte Africana e Afro-Brasileira”, ou seja, além de apresentar o
tema, mesmo que ignorando o subtema “Indigena”, ela indica que tratard sobre como abordar
esse tema na sala de aula. Tal aspecto é importante, visto que se trata de um curso de
licenciatura e de uma lei que afeta o ensino da arte na educacdo bésica. No entanto, essa IES
levou em conta a Lei n° 10.639/2003, ao invés da Lei n° 11.645/2008 que complementa a
anterior.

As outras disciplinas que fazem referéncia ao tema ndo possuem uma nomenclatura
relacionada diretamente com a lei, mas apresentam pontos na ementa que abrange a tematica,
a saber, “Antropologia da Arte”; “Arte e Interculturalidade”; e “Arte e Grafismo Indigena”.
Mais detalhes sobre essas disciplinas serdo vistos quando da analise das ementas.

O quarto aspecto analisado refere-se a “[...] comparac¢do das nomenclaturas que fazem
referéncia ao tema em relagdo as disciplinas ofertadas por diferentes IES”. Como ja foi
realizada anteriormente uma analise da variacdo da nomenclatura em relacdo ao que estd na
lei, acredita-se que o presente ponto j& foi contemplado. Acrescenta-se apenas que ha
diferencas sutis e explicitas entre as nomenclaturas das disciplinas para tratar de temas
semelhantes.

No que se refere a carga horaria das disciplinas ofertadas, identificou-se que a minima
é de 34h e a maxima é de 68h. Apesar de a carga horaria minima ser duas vezes menor em
relacdo a carga horaria maxima, ao observar a carga horaria das outras disciplinas ofertadas
pelas IES, notou-se que as disciplinas sobre esse tema sdo ofertadas com carga horéria
geralmente menor, como, por exemplo, na IES identificada pela letra A, cuja carga horaria
das disciplinas varia entre 170h, 102h e 68h, a disciplina sobre essa temaética possui 68h. Ou
seja, essa disciplina possui a menor carga horaria que o curso oferece.

O ultimo ponto de anélise refere-se ao que é proposto nas ementas das disciplinas

selecionadas. Para visualizar melhor o contetdo das ementas, construiu-se a tabela a seguir:

Tabela 15. Ementas das disciplinas que tratam sobre a Lei n° 11.645/2008 — Histéria e Cultura
Afro-Brasileira e Indigena.

IES EMENTAS

A | HISTORIA DA AFRICA E CULT. AFRO-BRASILEIRA E INDIGENA: A disciplina nos cursos

superiores de licenciatura: razdes, desafios e debates; A Africa: colonialismo, escravidio, diaspora;

Africa contemporanea; A cultura afro-brasileira; Racismo, discriminagao e acdes afirmativas.

B | Esta IES ndo oferece nenhuma disciplina especifica sobre o tema

C | Esta IES ndo oferece nenhuma disciplina especifica sobre o tema

ANTROPOLOGIA DA ARTE : Arte como cultura. A perspectiva antropoldgica de cultura. Arte,

cultura e sociedade. Arte e diversidade étnica e cultural. Objetivos: compreender a arte como
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dominio ndo autdnomo. Conhecer os conceitos antropoldgicos de cultura, arte, etnicidade,
alteridade e raca; Discutir as relagfes entre arte e cultura e entre arte e diversidade sociocultural.

D | ARTE E INTERCULTURALIDADE: Compreensdo e interpretacdo da influéncia de relages
interétnicas e interculturais na arte e educacdo. Reflexdo do fendmeno nas perspectivas local e
global. Objetivos: conhecer o fendmeno contemporaneo das relagdes interétnicas e interculturais e
seu reflexo nos contextos artistico-pedagodgicos. Discutir sobre esse fenémeno nos ambitos
locais e globais.

ARTE E GRAFISMO INDIGENA: Estética visual indigena brasileira. Expressdes gréficas e
tridimensionais. Concepcdes autdctones de belo, de imagem e representacdo. Objetivos: Conhecer
os estudos antropolégicos sobre arte indigena brasileira. Refletir sobre as concepgdes e
valores autoctones de belo e de representacdo. Discutir sobre as manifestagfes artisticas indigenas
no Brasil e sua influéncia no campo artistico e educacional.

E | HISTORIA E CULTURA AFRO-BRASILEIRA E INDIGENA: O estudo da histéria da Africa e
dos Africanos, a luta dos negros e indigenas no Brasil, a cultura negra brasileira e a indigena na
formacdo da sociedade nacional, resgatando a contribuigdo do povo negro e indigena nas areas
social, econdmica e politica pertinentes a historia do Brasil.

F | Esta IES nédo oferece nenhuma disciplina especifica sobre o tema

G | HISTORIA DA ARTE AFRICANA E AFRO-BRASILEIRA: Historia da arte africana; Historia da
Cultura Afro-brasileira; Os negros na cultura brasileira; O patriménio material e imaterial.
Educacdo Patrimonial e 0 ensino de artes visuais.

H | ENSINO DE HISTORIA DA ARTE AFRICANA E AFRO-BRASILEIRA: Estudo geral da
historia da arte e da cultura africana antiga e moderna e seu impacto sobre a arte brasileira.

Fonte: Elaborada pela autora com base nas matrizes curriculares e nas ementas das disciplinas (2015).

Antes de iniciar a andlise das ementas das disciplinas selecionadas, apontam-se 0s
aspectos encontrados sobre essa tematica na leitura das ementas de todas as disciplinas'** dos
cursos analisados™*?.

As ementas de determinadas disciplinas, mesmo ndo tendo relacdo direta com a
tematica abordada, indicaram como contetido alguns pontos associados a Lei n° 11.645/2008,
como, por exemplo, a IES identificada pela letra B, que ndo possui disciplina especifica sobre
0 tema, mas, no entanto, oferta duas disciplinas optativas que o abordam de modo indireto, a
saber, “Poéticas Visuais: bidimensionalidades” e “Estudos Culturais”, pois elas apontam em
suas ementas que abordardo como conteldo, respectivamente, “abordagens multiculturais” e
“[...] leitura critica dos diversos contextos culturais e de seus ‘subtextos’ de género, etnia e
classe, entre outros” (Ementa IES B, 2014). Essa mesma IES também oferta uma disciplina

obrigatoria, ligada as disciplinas de cunho pedagdgico, intitulada “Fundamentos do Ensino

111 As ementas de todas as disciplinas (e de todos os cursos, exceto da IES identificada pela letra A; teve-se que
pagar cinco reais por conteldo programatico das disciplinas especificas sobre os temas analisados e quando
conseguimos conversar com a coordenadora e pedir as ementas gratuitamente para essa pesquisa, ela disse que a
matriz curricular e as ementas estavam em processo de revisdo e ndo as forneceu) foram disponibilizadas em
anexo primeiramente para documentar o que foi analisado e, em segundo lugar, porque os coordenadores e/ou
professores dos cursos de Artes Visuais do Parana apontaram, em eventos da area, pelo menos nos quais esta
autora participou, que desconhecem 0 que 0s outros cursos da mesma linguagem artistica estdo
trabalhando/ensinando.

12 A |ES identificada pela letra A no disponibilizou as ementas de todas as disciplinas, por isso ndo se pode
analisé-las; e a IES identificada pela letra D ndo faz referéncia a esse tema, nem mesmo de modo indireto em
outras disciplinas, apenas nas trés selecionadas.
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das Artes Visuais”, em que aparece, como ponto de estudo, a “Interculturalidade”. Enquanto
que a IES identificada pela letra C, que também néo oferta disciplina especifica abordando o
tema analisado, cita, na ementa de uma disciplina denominada “Histéria da Arte do Brasil 17,
o seguinte conteudo a ser abordado: “Das culturas Indigenas até o século XXI”.

A IES identificada pela letra E oferece uma disciplina denominada “Educagdo para a
diversidade” que aborda os direitos humanos e, de forma indireta, a questdo étnico-racial, tal

como se observa a seguir:

A Educacdo e diversidade cultural. O papel fundamental na
socializacdo de préaticas e informacdo sobre as questdes tratadas
pelos temas da diversidade cujo eixo fundador baseia-se na garantia
dos direitos fundamentais e na dignidade humana, condi¢des
essenciais para o0 enfrentamento das desigualdades. Politicas
publicas para perceber e incluir os grupos historicamente apartados
buscando a promocé&o dos direitos humanos e o reconhecimento dos
diversos saberes das diferentes populagbes. Educacdo para a
Diversidade. Promocdo a cidadania, a igualdade de direitos e o
respeito a diversidade sociocultural, étnico-racial, etaria e
geracional, de género e orientacdo afetivo-sexual. Aspectos da
pluralidade cultural como uma fonte de riqueza para a compreensao
do homem e o seu contexto social. (Ementa IES E, 2013, grifo
Nnosso).

A |ES identificada pela letra F também ndo oferta disciplina especifica sobre a
tematica, no entanto, apresenta as seguintes disciplinas que fazem referéncia, mesmo que de
modo indireto, a temdtica: “Fundamentos e Sociologia da Educacao”; “Politicas Publicas e
educacionais no Brasil”; “Metodologia do Ensino das Artes Visuais 1”; e “Reflexd@o
pedagdgica”, tendo como pontos propostos, respectivamente, “Inclusdo social e diversidade”;
“Lei n° 10.639/03 (Afrodescendentes)”; “Politicas Publicas de inclusdo social e educacional e
a area de Artes Visuais em diferentes modalidades: [...] Educagdo Indigena”; “Pluralidade
Cultural Brasileira: Educacdo para as Diferencas. Histéria e Cultura Africana e Afro-
Brasileira. Leitura critica do tema transversal do tema pluralidade cultural dos PCNs [...] e
desenvolvimento de metodologias de aplicabilidade” (Ementa IES F, 2012).

A IES identificada pela letra G oferta uma disciplina especifica sobre a temética e faz
referéncia indireta a ela em outras disciplinas, como “Cultura Brasileira” e “Historia e teoria
da Arte III”, as quais apresentam os seguintes pontos, respectivamente, “Analise das
manifestacdes expressivas no contexto das diferentes culturas, enfocando suas origens étnicas
e culturais sob a perspectiva antropolédgica do ensino da arte” e “Arte primitiva e Indigena no

Brasil”.
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A IES identificada pela letra H oferta uma disciplina especifica sobre a temética e
aponta em outras que abordara indiretamente o tema nas seguintes disciplinas: “Antropologia
A”; e “Historia e Teorias da Arte Contemporanea”, tendo como conteido proposto
respectivamente: “diversidade cultural brasileira” e ‘“novas identidades (género, etnia,
grupos), [...] multiculturalismo” (Ementa IES H, 2014).

Considerando o exposto, identificou-se que determinadas IES, mesmo néo ofertando
uma disciplina especifica, preocupam-se em abordar a teméatica em varias disciplinas, como €
o0 caso da IES identificada pela letra F. Enquanto que outras, como a IES identificada pela
letra C, além de n&o ofertar disciplina especifica sobre o tema, apresenta um ponto muito vago
referente apenas a Arte Indigena. No geral, nota-se que as IES que ofertam uma disciplina
sobre a tematica também apresentam mais pontos relacionados a ela em outras disciplinas do
curso. Acredita-se que essa diferenca em relacdo a atencdo dada a esse tema esta diretamente
ligada as concepc¢des dos professores formadores do que eles entendem por Arte. Considera-
se que a auséncia de disciplinas sobre essa tematica na matriz curricular indica
desconhecimento ou displicéncia em relacdo a uma lei que ja foi aprovada ha sete anos e que
afeta 0 ensino de arte. No entanto, como se lidou apenas com o “curriculo prescrito”, talvez,
na pratica, os professores formadores desses cursos abordem tais pontos, mesmo estes ndo
aparecendo nas ementas*®,

Para realizar a andlise das ementas das disciplinas selecionadas que tratam
especificamente sobre essa tematica, contou-se com o apoio de Conduru (2007) e buscaram-se
0s seguintes pontos: (i) ha indicativo de relacdo dessa teméatica com o ensino de arte ou ndo?;
(i) a abordagem do tema esté direcionada para uma visao histdrica/social ou artistica?; e (iii)
ha referéncia ou ndo a diversidade cultural?

No que se refere ao primeiro ponto, ou seja, se ha indicativo de relacdo da tematica em
questdo com o ensino de arte ou ndo, constatou-se que, das sete disciplinas ofertadas pelas
diferentes IES, quatro fazem referéncia a educagdo e/ou ensino, mas cada uma apresenta um
vieés diferente. Por exemplo, a IES identificada pela letra A indica na disciplina denominada
“Historia da Africa e Cultura Afro-Brasileira e Indigena” que havera uma discussio a respeito
do motivo dessa disciplina estar na matriz curricular de um curso de licenciatura em Artes
Visuais quando afirma que abordara “[...] a disciplina nos cursos superiores de licenciatura:
razdes, desafios e debates” (Ementa IES A, 2011). Tendo por base esse ponto, observa-se que

existe uma preocupagdo, por parte dessa instituicdo, em explicitar o motivo de existir no

13 porém, nio se teve tempo hébil para confirmacao dessa hipdtese, através de entrevistas.
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curriculo essa disciplina cuja nomenclatura ja apresenta relacdo direta com a Lei n°

11.645/2008.

A IES identificada pela letra D apresenta uma disciplina intitulada “Arte e
Interculturalidade”, sendo que na ementa aparece o seguinte: “compreensao e interpretagao da
influéncia de relagdes inter étnicas [sic] e interculturais na arte e educacéo. [...] conhecer o
fendbmeno contemporaneo das relagBes Inter étnicas e interculturais e seu reflexo nos
contextos artistico-pedagogicos.” Essa mesma IES oferta uma disciplina denominada “Arte e
Grafismo Indigena”, a qual apresenta relagdo com educagdo quando, na sua ementa, afirma-se
que um de seus objetivos € “[...] discutir sobre as manifestacdes artisticas indigenas no Brasil
e sua influéncia no campo artistico e educacional.” (Ementa IES D, 2010) Ou seja, essa IES,
além de abordar a tematica, ainda a relaciona com as discussdes sobre a ampliacdo do
significado de arte na contemporaneidade a partir da interculturalidade e aponta como isso
pode influenciar a educagéo.

Ja a IES identificada pela letra G oferta a disciplina denominada “Histéria da Arte
Africana e Afro-Brasileira” ¢ apresenta na ementa o seguinte ponto: “Educagdo Patrimonial e
o ensino de artes visuais.”. A forma como este ultimo ponto adentra na disciplina nao deixa
explicito se havera relacdo direta com o tema abordado, visto que o ensino de artes visuais
esta ligado a educacdo patrimonial.

As IES identificadas pelas letras B, C e F ndo ofertaram disciplina especifica
abordando esse tema e as IES identificadas pelas letras E e H, mesmo ofertando uma
disciplina contemplando o tema, ndo fizeram vinculacdo delas com o ensino de modo
explicito.

No que se refere ao segundo ponto de analise, a saber, as disciplinas que abordam essa
tematica apresentam um viés mais social/histérico ou artistico, observou-se que, das sete
disciplinas elencadas, as IES identificadas pelas letras A e E apresentam um direcionamento
da disciplina mais voltado para o histdrico/social ao abordarem nas ementas, respectivamente,
pontos como “A Africa: colonialismo, escravidio, diaspora; Africa contemporanea; A cultura
afro-brasileira; Racismo, discrimina¢do e agdes afirmativas.” e “O estudo da histéria da
Africa e dos Africanos, a luta dos negros e indigenas no Brasil, a cultura negra brasileira e a
indigena na formacdo da sociedade nacional, resgatando a contribuicdo do povo negro e

indigena nas areas social, econémica e politica pertinentes a historia do Brasil.”.
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Ja as IES identificadas pelas letras D''* (“Antropologia da Arte” e “Arte ¢ Grafismo
Indigena”) e H indicam que o tema serd abordado com carater mais artistico, ou seja, a
relacdo desse tema com a arte € mais explicita quando, na ementa, aponta-se, respectivamente,
que sera abordado: “Arte como Cultura. [...] Discutir relagdes entre Arte e Cultura e entre
Arte e diversidade Sociocultural”; “Estética Visual Indigena Brasileira. [...] ConcepgOes
autdctones de belo, de imagem e de representagdo.”; “Estudo geral sobre a historia da arte e
da cultura africana antiga e moderna e seu impacto sobre a arte brasileira.”. (Ementas IES D e
H, 2014).

Enquanto que as IES identificadas pelas letras D (“Arte e Interculturalidade”) ¢ G
indicam que ha um equilibrio entre os dois pontos, pois suas ementas apontam que essas
disciplinas contemplam, respectivamente, “[...] conhecer o fendmeno contemporaneo das
relacbes interétnicas e interculturais e seu reflexo nos contextos artistico-pedagogicos.”
(Ementa IES D, 2010) e “Historia da arte africana. [...] Os negros na cultura brasileira”
(Ementa IES G, 2013).

O dltimo ponto de andlise das ementas consiste em verificar a existéncia ou ndo da
referéncia a diversidade cultural. A IES identificada pela letra D é a Unica a utilizar esse
termo, quando aponta na ementa da disciplina denominada “Antropologia A” que abordara o
seguinte: “Arte e diversidade étnica e cultural. Discutir as relagdes entre arte e cultura e entre
arte e diversidade sociocultural.” Essa mesma IES apresenta outra disciplina denominada
“Arte e Interculturalidade”, na qual indica que questdes “Inter étnicas e interculturais” serdo
abordadas ao longo da disciplina. As demais ndo fazem referéncia direta a esse ponto, apenas
indicam que abordardo aspectos da “formagdo da sociedade brasileira” ou que tratardo
especificamente sobre a Histéria e Cultura Afro-Brasileira e/ou Indigena.

Tendo por base esses apontamentos, considera-se que ha divergentes direcionamentos
nas disciplinas que buscam atender a Lei n® 11.645/2008, assim como distintos entendimentos
dela, tanto no que se refere a preocupacdo com 0 ensino até o direcionamento mais
historico/social e/ou artistico. E também observou-se que, quando a tematica aparece na
matriz curricular dos cursos, a énfase é dada a Historia e Cultura Afro-Brasileira, enquanto
que a Historia e Cultura Indigena é pouco contemplada.

A partir dessa analise, concorda-se com Conduru (2007, p. 110) quando este afirma

que

114 Essa IES oferta trés disciplinas sobre a tematica da Historia e Cultura Afro-Brasileira e Indigena.
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O educador, seja ele de qualquer nivel de ensino, exerce um papel
fundamental na formacdo da opinido e do intelecto daguele ou daquela que
estd sendo formado como cidaddo/cidadd. Esse educador tem uma grande
responsabilidade com relagdo ao tema citado. E isso é, sem duvida, e por
varios motivos, desafiador.

O papel do professor formador, portanto, € de suma importancia nesse processo de
conscientizacao, indagacao, reflexdo sobre o tema, mas também sobre as motivagdes que
levaram ao surgimento da Lei n° 11.645/2008. Afinal,

Nesse processo, indagacdo-reflexdo e vice-versa, educadores e alunos
despertardo para o que poderiamos chamar de curiosidade histérico-cultural
— 0 interesse de presenciar obras, de analisa-las, de entender o que tem de

africano, de europeu, de sacro e de profano, de cristianismo e o que tem de
diferentes religides. (CONDURU, 2007, p. 111).

Vé-se, portanto, que, além de ter uma disciplina, ou mais, contemplando essa temética
na matriz curricular dos cursos de licenciatura em Artes Visuais, também é preciso
conscientizar os futuros professores de arte sobre a importancia dela no ensino de arte através
da apresentagao das varias “historias da arte possiveis” para além da historia da arte europeia.
E, para isso, além do curriculo prescrito, que apresenta ou ndo uma disciplina especifica sobre
a Historia e Cultura Afro-Brasileira e Indigena, cabe ao professor formador refletir sobre o
motivo dessa lei e suas implicacbes no ensino de arte e nas inUmeras concepcdes e

entendimentos possiveis sobre a propria arte.

5.3 Matrizes curriculares e inclusédo de pessoas com deficiéncia

Para tratar sobre a incluséo de pessoas com deficiéncia, tendo como prioridade a lei de
LIBRAS, serdo utilizados como apoio tedrico textos de Almeida (2012). A pesquisa desta
autora esta vinculada ao ensino de LIBRAS. Buscou-se verificar a existéncia ou ndo de
disciplinas sobre essa lingua devido a Lei n° 10.436/2002, mas também serdo ponderadas
outras disciplinas encontradas, as quais abordam a inclusdo de pessoas com deficiéncia de
modo mais amplo.

Almeida (2012) afirma que, ao iniciar seu trabalho como intérprete de LIBRAS no
ensino superior, acompanhando alunos de um curso de licenciatura e aulas de LIBRAS, as
quais eram ministradas por uma professora surda, ela comegou “[...] a pensar sobre o papel
dessa disciplina no curriculo daquele curso, tendo em vista que a carga horaria estabelecida
seria insuficiente para que os alunos adquirissem alguma fluéncia na lingua.” (ALMEIDA,

2012, p. 11). Posteriormente, ela comecgou a lecionar essa disciplina numa determinada IES e
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sentiu “[...] dificuldades para identificar os (conteudos) mais relevantes.” (ALMEIDA, 2012,
p. 11). Entdo, segundo ela “[...] com objetivo de buscar subsidios para minimizar esta
dificuldade realizei consulta em algumas ementas disponiveis na internet e percebi que eram
bastante distintas de uma regido para outra e mesmo em uma mesma regido em universidades
diferentes.” (ALMEIDA, 2012, p. 11). A autora afirma, portanto, que a diversidade de
contetdos propostos nas ementas dessa disciplina de LIBRAS ¢é algo que sofre interferéncia
da localidade, da formacdo do professor que ministra a disciplina e também do entendimento
que este tem sobre o objetivo dela.

Para facilitar a visualizacdo das nomenclaturas das disciplinas que abordam essa

tematica e quais IES ofertam-nas, construiu-se a tabela a seguir:

Tabela 16. Disciplinas dos cursos de licenciatura em Artes Visuais no Parana: LIBRAS e
Inclusdo de pessoas com deficiéncia.

Ano de
IES Nome da disciplina Carga horéaria referenc_la da
matriz
curricular
A Lingua Brasileira de Sinais: Libras 68 2011
Libras 68
B Educacéo inclusiva e Especial (optativa) --Me 2014
C Né&o h& nenhuma especifica 2014
D Introd. & Libras — Lingua Brasil. de 68 2010
Sinais
Libras 34
E " ——— 2013
Educacéo Especial e incluséo 34
F Lingua Brasileira de Sinais — LIBRAS 51 2012
Lingua Brasileira de Sinais: Libras 68
G " . . 2013
Educacdo Especial e Incluséo 102
H N&o h& nenhuma especifica 2014

Fonte: Elaborada pela autora com base nas informagdes disponiveis nos sites das IES e/ou nos
arquivos enviados pelos coordenadores dos cursos (2015).

Tendo por base o eixo organizacional para analise das disciplinas, considera-se que ha
disciplinas que abordam a LIBRAS e/ou a inclusdo de pessoas com deficiéncia, sendo que a
maioria das IES apresenta uma disciplina sobre a primeira.

No que se refere a quantidade de disciplinas relacionadas ao tema, observa-se que seis

IES ofertam uma disciplina sobre LIBRAS™®. Ou seja, num conjunto de oito cursos, duas

15 Essa IES ndo apresentou a carga horéria dessa disciplina optativa no conjunto das ementas e nem na matriz
curricular. Nesta Gltima, ha duas opcdes de carga horéria para disciplinas optativas, a saber: 102h e 68h. Como
ha duas opgdes, decidimos por ndo anotar nenhuma delas.
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IES, identificadas pelas letras C e H, ndo oferecem a disciplina de LIBRAS, o que equivale a
25% dos cursos avaliados. No que se refere a outras disciplinas que tratam sobre a incluséo de
pessoas com deficiéncia, duas IES, além de ofertarem a disciplina de LIBRAS, também
oferecem uma disciplina intitulada “Educagdo Especial e Inclusao” e uma IES oferta uma
disciplina denominada “Educac¢ao Inclusiva e Especial” como optativa.

Quanto a semelhanca entre as nomenclaturas das disciplinas ofertadas pelas IES em
relacdo a Lei n° 10.436/2002, identifica-se que, das seis IES que ofertam a disciplina de
LIBRAS, trés apresentam a nomenclatura igual a da lei, ou seja, elas a apresentam por
extenso e colocam a sigla, tal como pode ser observado a seguir: “Lingua Brasileira de Sinais:
Libras”. Tal fato pode parecer irrelevante, mas muitas pessoas podem ndo saber o que a sigla
significa. Duas IES apresentam somente a sigla e uma IES apresenta a disciplina como

»17 ou seja, essa é a Unica IES, das oito

“Introd. a Libras — Lingua Brasil. de Sinais
analisadas, que indica que serd apenas uma ‘introducdo’ a uma nova lingua. As outras
disciplinas possuem nomenclaturas diferentes do que esta na lei, pois ndo objetivam tratar
diretamente dessa lingua.

No que se refere a comparacao das nomenclaturas que fazem referéncia ao mesmo tema,
quando ofertadas por diferentes IES, parte das semelhancas ja foram apontadas antes em
relacdo a nomenclatura LIBRAS, por esse motivo serdo apresentadas apenas as outras trés
disciplinas que tratam sobre a inclusdo de modo mais amplo. As IES identificadas pelas letras
E e G ofertam uma disciplina com nomenclatura idéntica, a saber, “Educacdo Especial e
Inclusdo”. Apesar da denominagdo semelhante, a carga horaria de cada uma ¢ distinta, pois a
disciplina ofertada pela primeira IES possui carga horaria de 34h e a disciplina ofertada pela
segunda IES apresenta carga horaria de 102h. J4 a disciplina optativa denominada “Educacao
Inclusiva e Especial” ofertada pela IES identificada pela letra B apresenta uma nomenclatura
semelhante a essas duas, apesar da ordem invertida das palavras. Posteriormente, sera
verificado se hd ou ndo semelhanca entre os conteldos propostos nas ementas dessas
disciplinas. No que se refere a LIBRAS, em geral, encontram-se muitas semelhangas em
relacdo as nomenclaturas das disciplinas ofertadas por IES distintas.

Em relacdo a carga horaria das disciplinas ofertadas, observa-se que ha uma grande

diferenga entre elas, variando entre 34h e 102h. A carga horaria méxima refere-se a uma

16 A |ES identificada pela letra H ndo apresentou essa disciplina na matriz curricular, mas apresentou a
disciplina no conjunto das ementas do curso. Como essa ndo esta sendo considerada no conjunto da carga horéria
total do curso, ela ndo sera contabilizada nesta analise.

17 Na matriz curricular as palavras aparecem abreviadas. Foi mantida aqui a abreviagdo para deixar os dados de
acordo com a fonte.
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disciplina que ndo é de LIBRAS. A carga horéria maxima desta tltima é de 68h. Sobre esse
ponto, Almeida (2012, p. 40) afirma que “[...] apropriar-se efetivamente da Lingua de Sinais,
assim como de qualquer outra lingua, requer muito mais que um semestre ou mesmo um ano
todo de curso.”. Ou seja, o objetivo dessa disciplina ndo parece ser a apropriacdo de uma nova
lingua, ainda mais considerando a carga horéria delas.

Por fim, para realizar a analise do que é proposto nas ementas das disciplinas, construiu-

se uma tabela para facilitar a visualizacdo delas, como se pode ver a seguir:

Tabela 17. Ementas das disciplinas sobre LIBRAS e/ou sobre Inclusédo de pessoas com
deficiéncia.

IES EMENTAS
A | LINGUA BRASILEIRA DE SINAIS: LIBRAS: A Linguagem Brasileira de Sinais — Libras — é
uma disciplina curricular obrigatéria nos cursos de licenciatura e optativa para os cursos de
bacharelado, segundo o decreto 5626 de 22 de dezembro de 2005, necessitando de profissionais
com formacdo especifica, tanto para o ensino de libras nos cursos de formacdo de professores,
como para o atendimento aos alunos com necessidades de aprendizagem. Concepg¢des sobre a
gramatica de Libras, Historia dos surdos e concepcBes pedagdgicas na Educacdo de Surdos no
Brasil. Variagdes linguisticas, historicas e sociais; Vocabulario em LIBRAS; Estrutura gramatical:
configura¢fes de méo, pontos de articulagdo e movimentos. Pardmetros secundarios: orientacéo e
disposicdo das méos e expresséo facial e corporal;
B | LIBRAS: Fundamentos tedricos, metodoldgicos e praticos da lingua brasileira de sinais (libras).
CONTEUDO: Educagao dos surdos: aspectos histéricos e politicos; o uso da Libras como primeira
lingua dos surdos; a identidade surda; cultura surda; artes surdas; abordagens educacionais para
sujeitos surdos: oralismo, comunicagdo total e bilingliismo; préatica da lingua de sinais: vocabulario
basico, das artes e conversacdo em Libras; introducdo aos aspectos lingisticos na Lingua
Brasileira de sinais: fonologia, morfologia e sintaxe; praticas pedagdgicas em turmas com alunos
surdos, dentro de uma perspectiva inclusiva.
EDUCACAO INCLUSIVA E ESPECIAL: Fundamentagdo da Educacio Inclusiva e da Educago
Especial no Ensino de Arte. Contelido: A carta de Salamanca. Leis e normas brasileiras. ldentidade
e Diferenga. Arte, educacdo e inclusdo na abordagem das dificuldades de aprendizagem: sindrome
de Down; Transtorno por Déficit de Atencdo com Hiperatividade (TDAH): Paralisia Cerebral com
associagdes; Deficiéncia Visual: Imagens mentais de natureza ndo-visual; As percepcdes tatil,
sonora e somato-sensorial como contatos com a forma e o espago; O recurso tatil na leitura e
producéo de arte e desenho.
C | AIES ndo oferece disciplinas sobre esse tema
INTRODUCAO A LIBRAS — LINGUA BRASILEIRA DE SINAIS: Estudo e pratica da Lingua
brasileira de sinais (LIBRAS). Objetivos: instrumentalizar os graduandos para o estabelecimento
D | de um a comunicagdo funcional com pessoas surdas; Favorecer ainclusdo da pessoa surda no
contexto escolar; Expandir o uso da LIBRAS legitimando-a como a segunda lingua oficial do
Brasil.
LIBRAS: Desenvolvimento de habilidades necessarias para a aquisicdo da Linguagem Brasileira
de Sinais - LIBRAS, a lingua da modalidade visual e gestual da Comunidade Surda. Abrange os
contelidos gerais para comunicagdo visual, baseada em regras gramaticais da Lingua de Sinais e da
Cultura Surda.
E | EDUCACAO ESPECIAL E INCLUSAOQ: Conceitos e caracterizagdo de Educacdo Especial e
Inclusdo. Enfoques tetricos sobre as relacbes entre arte, educacdo e saude. Criatividade e
processos de criagdo. Aspectos do desenvolvimento da expressdo e representacdo plastica e suas
implicagbes para a Educacdo Especial. Conhecimento da etiologia das deficiéncias,
especificidades, necessidades e potencialidades das pessoas portadoras de deficiéncias, de
condutas tipicas e altas habilidades.
LINGUA BRASILEIRA DE SINAIS-LIBRAS: Reflex&o sobre o processo de aquisi¢do da
F linguagem da pessoa surda. Caracterizagao dos 6rgdos fonoarticulatérios. Percepcao visual e
auditiva da linguagem oral. Quadro fonético. Lingua Brasileira de Sinais - (LIBRAS).
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Bilingliismo. Aspectos lingiiisticos da lingua de sinais brasileira.

LINGUA BRASILEIRA DE SINAIS — LIBRAS: Retrospectiva historica sobre os surdos, sua
lingua, sua cultura e sua identidade. O ensino de Libras em contexto. Nogéo basica de aspectos
linguisticos de Libras e o uso da mesma por meio dos sinais.

EDUCACAO ESPECIAL E INCLUSAO: Conceitos e caracterizacdo de Educacéo Especial e
G | Inclusdo. Enfoques tedricos sobre as relagdes entre arte, educacdo e sadde. Criatividade e
processos de criacdo. Aspectos do desenvolvimento da expressado e representacdo plastica e suas
implicacdes para a Educacdo Especial. Conhecimento da etiologia das deficiéncias,
especificidades, necessidades e potencialidades das pessoas portadoras de deficiéncias, de
condutas tipicas e altas habilidades.

H | Essa IES ndo apresenta a disciplina de LIBRAS na matriz curricular

Fonte: Elaborada pela autora com base na matriz curricular dos cursos e nas ementas das disciplinas
(2015).

Antes de comecar a analisar as ementas das disciplinas selecionadas, apresentam-se
pontos que chamaram a atencdo ao se observar as ementas de todas as disciplinas dos cursos
guando se buscavam os contetudos sobre LIBRAS e/ou sobre a inclusdo de pessoas com
deficiéncia em disciplinas que ndo apresentavam nomenclaturas semelhantes a essa tematica.
Notou-se que determinadas IES apresentam uma vinculagdo maior com o tema da educagéo
inclusiva, pois apresentam a temaética de forma indireta em varias disciplinas, principalmente
as ligadas a formacdo pedagogica, como, por exemplo, a IES identificada pela letra D, na
disciplina de “Estdgio Supervisionado em Artes Visuais [V’ apresenta na ementa: “[...]
concepcdes de possibilidades do ensino da arte na Educacdo de Jovens e Adultos e a
Educagdo Inclusiva”. Na disciplina denominada “Tépicos epistemoldgicos e metodologicos
do ensino das artes IV”, ofertada pela mesma IES, aparece na ementa: “[...] teorias
pedagdgicas e curriculares contemporaneas para a Educacdo de jovens e adultos e Educacéo
Inclusiva.” Essa IES oferta, ainda, uma disciplina intitulada “Espacos de arte e aprendizagem
IV”, cuja ementa ¢ a seguinte: “Praticas Pedagdgicas na Educacdo Inclusiva e Educagdo de
Jovens e Adultos. [...] Contexto, Contetdos e Avaliacdo de Arte na Educacdo Inclusiva e
Educacdo de Jovens e Adultos”. Como ndo hé especificagdo sobre a que se refere essa
“Educagdo Inclusiva” apresentada nas ementas, pontua-Se a sua existéncia, sendo que ela
poderia referir-se a inclusdo de pessoas que voltaram a estudar depois de um tempo (educacao
de jovens e adultos), mas também poderia estar abordando a tematica da inclusdo de modo
mais abrangente, abarcando, portanto, a inclusao de pessoas com deficiéncia.

Outro exemplo de curso que se preocupa em abordar a tematica da educacéo inclusiva
é a IES identificada pela letra F, que oferta a disciplina de LIBRAS e nenhuma especifica que
aborde a educagdo inclusiva de modo mais amplo, porém, em varias ementas de outras
disciplinas ligadas & educacdo, aparece uma referéncia a essa tematica. Na disciplina

denominada “Psicologia da Educacdao”, ha na ementa: “Educacdo para pessoas com
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necessidades especiais: inclusdo, dificuldades”; em outra disciplina ofertada por essa mesma
IES, denominada “Metodologia das Artes Visuais I”, aparece o seguinte ponto: “Politicas
Publicas de inclusdo social e educacional e a area de Artes Visuais em diferentes
modalidades: Educacdo de Jovens e Adultos [...] Educacdo Especial, Educacdo Indigena,
Educagdo a distancia”; identificaram-se mais quatro disciplinas que abordam a educagéo
inclusiva de modo indireto, a saber, “Metodologia do Ensino das Artes Visuais II”’; “Estagio
Curricular Supervisionado II”’; “Pratica Pedagogica II” e “Reflexdo pedagogica”. Os pontos
propostos por essas disciplinas que fazem referéncia ao tema da inclusdo sao,
respectivamente: “Fundamentos do Ensino das Artes Visuais no Ensino Médio e Educacao
Inclusiva®*®”; “Investigacdo da realidade educacional, elaboragdo de projetos de investigagdo
e/ou agdo no espaco escolar: Ensino Médio, Educagdo Inclusiva [...]”; “Investigagdes na

perspectiva da préatica escolar no Ensino Médio, Educacéo Inclusiva [...]; e:

Principios e caracteristicas da Educacéo Inclusiva. Aspectos éticos, politicos
e educacionais da inclusdo sécio-pedagdgica. A realidade da exclusdo do
processo educativo enfrentado pelas pessoas com necessidades educacionais
especiais. A relacdo entre escola, comunidade e processo de integracéo.
Caracteristicas das pessoas com necessidades especiais. Diagndstico e
niveis de prevencdo. Recursos pedagdgicos. Acessibilidade. Multiplas
linguagens da Inclusdo. Bilinguismo. Sistema Sign Writing**®. Sistema
Braille. Alfabetizacdo e tecnologia Inclusiva. (Ementa IES F, 2012, grifo
N0sso).

Nessa citacdo, coloca-se parte da ementa da disciplina intitulada “Reflexao
Pedagbgica” no que se refere a temadtica da inclusdo de pessoas com necessidades especiais.
Essa disciplina ndo foi aqui selecionada porque, mesmo ela apresentando uma quantidade
grande de pontos especificos sobre educacao inclusiva referente a pessoas com deficiéncia,
também apresenta um amplo ndmero de outras teméticas que ndo estdo diretamente
relacionadas com ela, como podem ser observadas através dos subitens apontados na ementa:
“Educagdo de Jovens e adultos”; “Drogas: prevengdo e reducao de danos”; e “Pluralidade
Cultural Brasileira”. Cabe informar que a citagdo anterior estava em um subitem da ementa
denominado como “Educacdo e Sociedade”. Como essa disciplina, “Reflexdo Pedagbgica”,
apresenta uma carga horaria de 102h, considerou-se que, talvez, os pontos previstos na

ementa possam ser cumpridos, mas, ainda assim, entende-se que eles sd&o muito complexos e

118 Essas disciplinas apontam que tratardo da educacdo inclusiva de modo amplo, portanto, considera-se que o
tema da inclusdo de pessoas com deficiéncia sera contemplado.

19 £ um sistema de escrita das linguas gestuais (no Brasil, linguas de sinais). Segundo Stumpf (20--, p. 6) “A
escrita da lingua de sinais utiliza simbolos visuais para representar as configuragdes de médo, os movimentos, as
expressdes faciais e os movimentos do corpo das linguas de sinais. Este “alfabeto” - uma lista de simbolos
visualmente delineados — é utilizado para escrever movimentos de qualquer lingua de sinais no mundo.”


http://pt.wikipedia.org/wiki/Sistema_de_escrita
http://pt.wikipedia.org/wiki/Língua_gestual
http://pt.wikipedia.org/wiki/Brasil
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considera-se que sera pouco provavel que haja aprofundamento em todos os subtemas
elencados na ementa dessa disciplina. De qualquer modo, tal disciplina é extremamente
importante no curriculo, visto que poderd proporcionar ao futuro professor de artes visuais
uma boa nocéo da realidade escolar e suas variacoes.

As IES identificadas pelas letras D e F ofertam uma disciplina sobre LIBRAS e néo
ofertam disciplina especifica sobre educacdo inclusiva, no entanto, essas IES colocam essa
tematica dentro de outras disciplinas, mesmo que associadas a outros assuntos, como as IES
anteriores. Considerou-se que tal forma de abordar o tema é promissora, pois nédo fica restrita
a uma disciplina especifica com carga horaria pequena, mas abrange mais de uma disciplina e
possibilita maior vinculacdo da tematica com outros conteudos.

Diferentemente dessas IES, ha outras que nao apresentam qualquer indicativo de que
tratard sobre a tematica da inclusdo de pessoas com deficiéncia em outras disciplinas, nem
mesmo de modo indireto, como € o caso da IES identificada pela letra C, a qual ndo oferece
disciplina especifica sobre essa teméatica, nem mesmo a disciplina de LIBRAS.

Para facilitar a analise das ementas das disciplinas selecionadas, construiram-se pontos
especificos de busca, a saber, (i) ha referéncia ou ndo a metodologias e/ou praticas
pedagogicas voltadas para a educagdo de surdos?; (ii) a historia da educacdo dos surdos e/ou
das LIBRAS ¢é apresentada nas ementas ou ndo?; (iii) ha referéncia ou ndo a pratica da
LIBRAS no sentido de comunicagdo'??.

Sobre o primeiro ponto citado, verificou-se que as IES identificadas pelas letras B, D e
E apresentam e/ou fazem referéncia, mesmo que de modo indireto, a uma metodologia e/ou
praticas pedagogicas voltadas para a educacdo dos surdos de modos distintos, a saber:
“Fundamentos teoricos, metodoldgicos e praticos da lingua brasileira de sinais (libras).
Comunicacdo total. *'”; “Estudo e pratica da Lingua brasileira de sinais (LIBRAS)”;
“Desenvolvimento de habilidades necessarias para a aquisicdo da Linguagem Brasileira de
Sinais — LIBRAS, a lingua da modalidade visual e gestual da Comunidade Surda”. Considera-
se que a Unica ementa que deixa explicito que tratard de aspectos metodologicos e praticos de
LIBRAS pertence a IES identificada pela letra B.

120 Ressalta-se que esses pontos de analise sdo especificos para as disciplinas de LIBRAS. As outras disciplinas

que abordam a educacdo especial e inclusdo de forma mais ampla serdo analisadas de modo distinto.

2! Trata-se de uma das metodologias de educacdo de surdos usadas em décadas passadas. Ela requer a
incorporacdo de modelos auditivos, manuais e orais para assegurar a comunicacdo eficaz entre as pessoas com
surdez. Preocupa-se com 0S processos comunicativos entre surdos e surdos, e entre surdos e ouvintes.
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No que se refere a historia da educacdo dos surdos e/ou das LIBRAS, constatou-se que
as IES identificadas pelas letras A, B e G abordam esse ponto, quando afirmam que um dos
conteudos a ser trabalho nas disciplinas, respectivamente, ¢é: “Historia dos surdos e
concepgdes pedagogicas na Educagdo de Surdos no Brasil”; “Educacdo dos surdos: aspectos
historicos e politicos”; e “Retrospectiva historica sobre os surdos, sua lingua, sua cultura e sua
identidade.” As outras trés IES que ofertam a disciplina de LIBRAS n&o deixaram explicito se
esse ponto serd abordado nessa disciplina.

Considera-se importante destacar que a IES identificada pela letra A apresenta na
ementa da disciplina de LIBRAS a justificativa do motivo de ela existir no curso de
licenciatura ao citar o Decreto n° 5.626/2005, demonstrando que esta atenta a legislacdo que
afeta o curriculo dos cursos das licenciaturas.

Em relacdo a indicacdo na ementa das disciplinas de LIBRAS de que havera ou ndo
um direcionamento em relagdo a comunicagdo com pessoas surdas, constatou-se que as IES
identificadas pelas letras D e E apontam que objetivam, respectivamente: “comunicacdo
funcional com pessoas surdas”; e “contelidos gerais para comunicacao visual, baseada em
regras gramaticais da Lingua de Sinais” deixando explicito que a disciplina visa a
comunicacdo. Enquanto que as IES identificadas pelas letras A e G apontam essa
preocupacdo, porém de forma indireta, a saber, ‘“Vocabulario em LIBRAS; Estrutura
gramatical: configuracbes de mé&o, pontos de articulagdo e movimentos. Parametros
secundarios: orientacdo e disposi¢do das méos e expressdo facial e corporal”; “Nog¢do basica
de aspectos linguisticos de Libras e o uso da mesma por meio dos sinais”, respectivamente.'?

No que se refere as trés disciplinas que abordam a educacédo inclusiva e especial de
forma mais ampla, ofertadas pelas IES identificadas pelas letras B, E e G, constatou-se que as
disciplinas que possuem nomenclatura idéntica, a saber, “Educa¢do Especial e Inclusdo”,
ofertadas pelas IES identificadas pelas letras E e G, também apresentam ementas idénticas,
sendo que a Unica diferenca entre ambas € a carga horaria, como ja apontado anteriormente.
Por esse motivo, serd feita uma unica analise dessas disciplinas. Na ementa delas, ha como
contedo a ser trabalhado o seguinte: “conhecimento da etiologia das deficiéncias,
especificidades, necessidades e potencialidades das pessoas portadoras de deficiéncias, de
condutas tipicas e altas habilidades.”. Apesar de nao haver a especificagdo de quais sdo essas

deficiéncias, aparece uma preocupacdo em relacdo ao tratamento diferenciado que precisara

122 £ importante frisar que tais contetidos propostos podem n&o ser trabalhados como préticas pedagégicas dentro
da disciplina, pois eles podem ser abordados com enfoque mais teorico.
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ser dado a esse publico e, para isso, conhecer as especificidades e necessidades deles é algo
primordial. H& indicativo de que serdo abordados conceitos e caracterizacdo da educacdo
especial e da inclusdo, além de fazer referéncia aos “aspectos do desenvolvimento da
expressao e representacdo plastica e suas implicacBes para a Educacdo Especial”. Ou seja, ha
uma preocupacdo sobre a forma de aquisicdo, modo de manifestacdo do conhecimento e da
producdo artistica conforme a deficiéncia da pessoa.

Ja a disciplina “Educagdo Inclusiva e Especial” ofertada pela IES identificada pela
letra B especifica na ementa que abordara diversas deficiéncias, como “sindrome de Down;
Transtorno por Déficit de Atencdo com Hiperatividade (TDAH): Paralisia Cerebral com
associagdes; Deficiéncia Visual”; e que apresentard novas formas de abordar a arte, pois
aponta que tera como conteudo “Imagens mentais de natureza ndo-visual; As percepcoes tatil,
sonora e somato-sensorial como contatos com a forma e o espaco; O recurso tatil na leitura e
produgdo de arte e desenho.”. Ou seja, a ementa dessa disciplina indica que, além de
apresentar diversas deficiéncias, também proporcionard formas e meios diversificados de se
trabalhar a arte com pessoas que as apresentem. Também ha indicacdo de que serdo abordadas
leis e normas brasileiras em relacdo a educacéo especial e inclusiva.

Ao realizar uma comparacao entre essas disciplinas que abordam o tema da educagéo
especial e inclusiva de modo mais amplo, constatou-se que elas tratam sobre uma diversidade
de deficiéncias e fazem referéncia a aspectos conectados a arte. Ainda assim, considerou-se
gue a ementa da disciplina ofertada pela IES identificada pela letra B estd mais completa, pois
especifica melhor o que deve ser trabalhado nela.

A partir do exposto, observa-se que as disciplinas de LIBRAS apresentam uma
variacdo em relacdo aos enfoques dados, assim como em relagdo a carga horéria. No que se
refere a esse Gltimo ponto, Almeida (2012) afirma que, para que ndo haja insatisfacdo em
relacdo a pequena carga horéria dessa disciplina, € preciso deixar claro que o objetivo dela
ndo é o dominio de uma nova lingua por parte dos futuros professores, pois, do contrario,
criam-se muitas expectativas sobre a matéria e, muitas vezes, os alunos saem frustrados. Ao
invés disso, essa mesma autora considera que deve haver um “[...] incentivo por parte de
docentes da disciplina para que os alunos busquem uma formagdo continuada [...] indicando
meios para que os alunos aprofundem os conhecimentos na area.” (ALMEIDA, 2012, p. 104).
Sabe-se que apenas uma disciplina sobre determinado assunto e ainda com uma carga horaria
pequena ndo possibilita aprofundamento sobre ele, no entanto, concorda-se com Almeida

(2012, p. 105) quando esta afirma que
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[...] provavelmente os futuros professores e pedagogos ao se depararem
com esses alunos (surdos) durante a trajetoria profissional, ndo se
sentirdo totalmente inseguros, e saberdo proceder favoravelmente nessas
ocasifes, mesmo que ndo se lembrem dos sinais, saberdo onde buscar
recursos.

Considera-se que todos os cursos de licenciatura deveriam ter, para além da disciplina
de LIBRAS, disciplinas que abordassem outras deficiéncias e formas alternativas de se
trabalhar arte com esse publico diferenciado. Afinal, como ja mencionado, na educacdo basica
ha alunos com diversas deficiéncias, entdo, se o curso fornece disciplinas que abordam a
tematica de forma mais ampla, este estara atento as demandas educacionais atuais, permitindo
que o futuro professor tenha uma boa base do que sera exigido dele e saiba onde e como
buscar recursos. Considera-se, também, que essa tematica deva ser inserida, mesmo que de
modo indireto, em outras disciplinas da matriz curricular dos cursos de licenciatura,
principalmente nas de cunho pedagdgico, visto que tal medida possibilitaria maior vinculacéo

entre o tema e outros aspectos proprios da formacdo docente.

5.4 Matrizes curriculares e as tecnologias contemporaneas

No capitulo anterior, apresentou-se 0 que significam as tecnologias contemporaneas e
foram feitos apontamentos sobre a confusdo existente em relagcdo a outras nomenclaturas
semelhantes para tratar sobre esse ponto. Para escolher as disciplinas dos cursos de
licenciatura em Artes Visuais que faziam referéncia a essas tecnologias contemporaneas,
utilizou-se como critério a abrangéncia delas, tal como foi expresso por Loyola (2009), visto
que a fotografia, o cinema, o video, o radio, a televisdo, as artes digitais, 0

123 125

computador/computacdo, a internet, a midia'?, as multimidias’** e a hipermidia'® estao

inclusas nesse agrupamento. Além da amplitude do que pode ser considerado como

123 Midia: “todo suporte de difusdo da informag&o que constitui um meio intermediério de expressio capaz de
transmitir mensagens; o conjunto dos meios de comunicagédo social de massas (abrangem esses meios o radio, o
cinema, a televisdo, a imprensa, os satélites de comunicacfes, os meios eletrdnicos e teleméaticos de comunicacao
etc.).” Fonte: Dicionario eletronico Houaiss da lingua portuguesa 3.0.

124 Multimidia: “técnica para apresentacdo de informaces que recorre simultaneamente a diversos meios de
comunicagdo, mesclando texto, som, imagens fixas e animadas. Uso de meios de expressdo de tipos diversos em
obras, por ex., de teatro, video, musica, performances etc.” Fonte: Dicionario eletrénico Houaiss da lingua
portuguesa 3.0.

125 Hipermidia: “sistema de registro e exibigdo de informagdes informatizadas por meio de computador, que
permite acesso a determinados documentos (com textos, imagens estaticas ou em movimento, sons, softwares
etc.) a partir de links que acionam outros documentos e assim sucessivamente.” Fonte: Dicionario eletrénico
Houaiss da lingua portuguesa 3.0.
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tecnologias contemporaneas, tem-se, também, a diversidade de nomenclaturas que podem
designéa-las, como: arte e tecnologia, novas tecnologias, novas midias, TICs, entre outras
nomenclaturas semelhantes. Tendo por base essa amplitude de denominagdes, utilizou-se
como critério de escolha das disciplinas a referéncia a algum dos itens anteriormente citados
ou que indicava possuir relacdo com eles através da nomenclatura das disciplinas presentes
nas matrizes curriculares. Posteriormente, analisaram-se as ementas utilizando esse mesmo
critério e selecionaram-se as disciplinas que faziam referéncia as tecnologias contemporaneas,
mesmo com uma denominagdo um pouco distinta. As disciplinas selecionadas podem ser

vistas na tabela a seguir:

Tabela 18. Disciplinas dos cursos de licenciatura em Artes visuais no Parana: Tecnologias

Contemporéaneas.
Ano de
IES Nome da disciplina h%?gg?a :je;eézrt](r:il?
curricular
Fotografia 68
A Multimeios Il 102 2011
Arte sequencial e animacéo (optativa) 68
Multimeios/Fotografia 102
B — Y 2014
Multimeios/Computacgdo grafica 102
Imagem e Reproducdo | — Fotografia 90
Imagem e Reproducéo V — Fotografia (optativa) 180
Imagem e Reproducédo VI — Fotografia (optativa) 180
Cinema (optativa) 180
C Imagem e texto (optativa) 180 2014
Linguagens multimidia | — Video arte (optativa) 180
Linguagens multimidia Il — meios digitais (optativa) 180
Tépicos especificos de linguagens eletrdnicas (optativa) 30
Tdpicos especiais em Cinema (optativa) 30
Arte digital 34
Acrte e tecnologia | (fotografia e video) 51
D Arte e Tecnologia Il (Midia e Hipermidia) 51 2010
Laboratério de Criacdo Visual (optativa) 34
Linguagem cinematogréafica (optativa) 34
Informatica basica 34
Fotografia (optativa) 34
E Editoracdo | 68 2013
Editorago I 68
Recursos audiovisuais (eletiva/optativa) 34
F Arte e Tecnologia 102 2012
Midias e tecnologias: fotografia 68
G - 2013
Antropologia, Imagem e Cultura 68
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Fotografia'?® 120
Expressdo em Midias Tecnoldgicas 60
H " ———— 2014
Expresséo em Midias Digitais 60
Desenvolvimento de Projeto Poético-Midias 120

Fonte: Elaborada pela autora com base nas matrizes curriculares dos cursos analisados (2015).

Tendo por base os pontos de andlise do eixo organizacional das disciplinas
selecionadas, no que se refere a existéncia ou nao de disciplinas que contemplem as
tecnologias contemporéaneas, 100% das IES ofertaram uma disciplina, ou mais, sobre a
tematica.

Quanto a quantidade de disciplinas relacionadas a tematica, foi possivel observar que,
das oito IES, uma ofertou apenas uma disciplina sobre o tema; duas ofertaram duas
disciplinas; duas IES ofertaram cinco disciplinas sobre a temaética, sendo que ambas
ofereceram duas, das cinco disciplinas, como optativas. E, por fim, trés IES ofertaram,
respectivamente, trés, quatro e nove disciplinas contemplando o tema, sendo que a primeira
ofertou uma disciplina como optativa dentre as trés, e a Ultima ofereceu oito, das nove
disciplinas, como optativas.

No que se refere a verificacdo de semelhanca entre as denominagfes das disciplinas
em relacdo a nomenclatura presente nas DCNSs, observa-se que as disciplinas que abordam o
tema das tecnologias contemporaneas possuem nomenclaturas muito distintas, pois, como se
viu anteriormente, esse tema permite tal multiplicidade.

Quanto a comparacdo das nomenclaturas que fazem referéncia a0 mesmo ponto
quando ofertadas por diferentes IES, nota-se que ha algumas semelhancas, por exemplo,
identificou-se a presenga de disciplinas que apresentaram a palavra “fotografia” na
nomenclatura, mesmo com denominagdes complementares, em sete das oito IES analisadas.
Apenas a IES identificada pela letra F ndo apresentou essa palavra na nomenclatura da
disciplina. Talvez a sua ementa apresente alguma referéncia sobre esse assunto, mas isso sera
analisado posteriormente. Identificaram-se, também, repeticbes em relacdo a outras
denominagdes, como midia, multimidia e tecnologia. No entanto, em geral, as nomenclaturas
das disciplinas sdo muito distintas. Posteriormente, sera mais detalhada essa diferenciacdo ao
analisarem-se as ementas das disciplinas selecionadas.

Em relacdo a carga horaria das disciplinas, identificou-se que ha uma variacdo muito

grande entre elas, indo de 30h a 180h. Ou seja, ha disciplinas que possuem carga horéaria seis

126 Na matriz curricular dessa IES, aparece apenas a palavra ‘fotografia’. Ja nas ementas das disciplinas ofertadas
por essa mesma IES aparecem ‘Fotografia I’ e ‘Fotografia II’. Essas duas informagdes foram consideradas para
esta analise. Na tabela 18 considerou-se a primeira informacgéo e na tabela 19 a segunda.



163

vezes maior que outras. E ainda h& muitas disciplinas optativas, um total de 13 dentre 32.
Sobre esse ponto, ressalta-se que o fato de essas Ultimas disciplinas serem optativas, nao
garante que o futuro professor de arte as procure/escolha, pois pode haver interesse por parte
dele em relacéo a outras disciplinas optativas com tematicas distintas.

Por fim, serd analisado o que é proposto nas ementas das disciplinas selecionadas
buscando verificar (i) se ha ou ndo relacdo delas com o ensino de arte; (ii) se ha um
apontamento indicando que serd apenas uma introducdo aos temas ou se havera
aprofundamento deles; e (iii) se 0 foco esta ou ndo no conhecimento/dominio técnico dos
meios. Devido a quantidade de disciplinas encontradas sobre a tematica das tecnologias

contemporaneas, estabeleceram-se palavras-chave para verificar os pontos elencados, a saber:

(i) ensino de artes/sala de aula®®’; (ii) introducdo/nocdes/bases x aprofundamento™?®; e (iii)

técnica’®. Para facilitar a visualizacdo do contelido proposto nas ementas das disciplinas

selecionadas, construiu-se a tabela a seguir:

Tabela 19. Ementas das disciplinas que fazem referéncia as tecnologias contemporaneas.
IES EMENTAS
FOTOGRAFIA: As bases da fotografia — historia e evolugdo. A fotografia: entre arte e documento.
Conceituacdo e processos. A técnica e a pratica fotogréafica. Investigagbes sobre o universo da
fotografia. Proposicdes sobre 0s usos e as fungbes da fotografia no ensino de artes.
MULTIMEIOQOS II: Trata-se do estudo e experiéncias criativas com o auxilio de computadores e
softwares especificos e destinados a producéo cultural e producéo de arte digital e outras
A | linguagens das midias visando ao ensino das artes visuais.
ARTE SEQUENCIAL E ANIMACAO: Histéria do desenvolvimento da arte sequencial. Técnicas
de ilustragdo e desenho de cartum. Historia do desenvolvimento das técnicas de animagdo. Nocoes
de animacéo cléssica 2D. Técnicas tridimensionais como stopmotion e similares. O uso do
computador para digitalizacdo de imagens, colorizagdo e animacdo em 2D e 3D. Os principais
softwares livres e comercializados para tratamento de imagens e animacao.
MULTIMEIOS / FOTOGRAFIA: Conhecimento, reflexdo e pratica da fotografia. Contetido:
Historico da luz/visdo; equipamentos analdgicos e digitais; a linguagem fotografica; técnicas e
préticas fotogréficas; linguagem, ética e estética da fotografia; a fotografia na sala de aula.
MULTIMEIOS / COMPUTACAO GRAFICA: Conhecimento e pratica dos recursos oferecidos
pelos computadores como ferramenta de investigacdo, expressdo e comunicagdo artisticas.
Contetdo: Introducdo a Computagdo Gréfica e a Cibercultura; o Ciberespago: interatividade e
interface; World Wide Web: origens e servicos; Sites: dominios, URL, browser, Web como
instrumento didatico; técnicas digitais; Arte no Ciberespaco; Tecnologias Multimedia na Educacéo:
redes de relacionamento on-line e aprendizagem; Inteligéncia Coletiva e o Saber compartilhado;
Netnografia do Virtual; Interfaces educacionais.
IMAGEM E REPRODUCAO | (FOTOGRAFIA): Iniciacéo as técnicas e a linguagem da fotografia
enquanto expressao artistica. Objetivos gerais da disciplina: possibilitar a experimentacéo técnica e
a compreensdo da linguagem da fotografia enquanto expressao artistica.
IMAGEM E REPRODUCAO V (FOTOGRAFIA): Aprofundamento do conhecimento técnico e da

127 pontos referentes a esse aspecto estdo marcados com a cor verde.

128 pontos referentes a esse aspecto estdo marcados com a cor laranja para “introducio e assemelhados” e com a
cor vermelha para “aprofundamento”.

129 pontos referentes a esse aspecto estdo marcados com a cor azul.
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linguagem da fotografia enquanto expresséo artistica. Objetivos gerais da disciplina: possibilitar o
aprofundamento da experimentacéo técnica e o desenvolvimento de um trabalho pessoal na
linguagem da fotografia.

IMAGEM E REPRODUCAO VI (FOTOGRAFIA): Desenvolvimento de trabalho pessoal
explorando a relacdo arte e fotografia. Objetivos gerais da disciplina: possibilitar o aprofundamento
da experimentacdo da linguagem e o desenvolvimento de um trabalho pessoal levando em conta o
alargamento do conceito de fotografia.

IMAGEM E TEXTO: Aprofundamento do conhecimento técnico e da linguagem grafica da
imagem associada ao texto enquanto expressao artistica. Objetivos gerais da disciplina: possibilitar
o aprofundamento da experimentag&o técnica e o desenvolvimento de um trabalho pessoal nas
diversas linguagens que utilizam a interacéo entre imagem e texto. (histéria em quadrinhos,
ilustracdo, fotografia, web art, animag&o e outras).

CINEMA: Desenvolvimento de trabalho pessoal e coletivo visando a utilizagéo do cinema e sua
relagdo com as outras artes. Objetivos gerais da disciplina: possibilitar o manejo técnico
relacionado com o criativo. Experimentar a linguagem cinematografica através da pesquisa e da
realizacdo de um trabalho pessoal.

LINGUAGENS MULTIMIDIA I (VIDEOARTE): Iniciacéo as técnicas e & linguagem da videoarte
enquanto expressdo artistica. Objetivos gerais da disciplina: possibilitar a experimentacéo técnica e
a compreensao da linguagem da videoarte, enquanto expressao artistica.

LINGUAGENS MULTIMIDIA Il (MEIOS DIGITAIS): Iniciacéo aos meios digitais como
deflagradores da producéo de artes visuais na contemporaneidade. Objetivos gerais da disciplina:
possibilitar a experimentacédo técnica e a compreensao das linguagens artisticas que se utilizam de
meios digitais.

TOPICOS ESPECIFICOS DE LINGUAGENS ELETRONICAS: Apresentacao tedrica de aspectos
de linguagem da producéo artistica contemporénea que constitui sua poética em meios, aparatos ou
conceitos do meio eletrénico e digital.

TOPICOS ESPECIFICOS EM CINEMA: N&o hé descricdo, apenas o nome da disciplina na
ementa.

ARTE DIGITAL.: Conceito de imagem digital. Sistemas de cores. Mecanismos de Impressao.
Conceituacdo e préatica das técnicas de arte digital utilizando softwares especificos. Objetivos:
introduzir os principais conceitos e técnicas da arte digital.

ARTE E TECNOLOGIA | (FOTOGRAFIA E VIDEO): Fotografia convencional e digital, conceito
e prética. Aspectos histdricos, técnicos e estéticos da fotografia. Introducéo ao video: aspectos
histéricos e técnicos. Principios introdutorios de produgdo e edi¢do de video. Objetivos: introduzir
0s principais conceitos e técnicas de fotografia, video e animagéo.

ARTE E TECNOLOGIA II (MIDIA E HIPERMIDIA): Dominio de programas de edico, criacio e
manipulagdo em meios eletronicos. Movimento e interatividade em interfaces bi e tridimensionais.
Elaboracéo e desenvolvimento de roteiro. Elaboracdo e desenvolvimento de projetos em midia e
hipermidia. Objetivos: propiciar o aprendizado tedrico e pratico das principais técnicas de midia e
hipermidia.

LABORATORIO DE CRIACAO VISUAL: Espacos para a aplicacio de processos de criagio
envolvendo diferentes midias com énfase no processo de criagdo artistica: animagao, simulagéo,
roteirizag8o de curtas-metragens. Objetivos: propiciar um espago interativo de criacdo visual para
uso de diferentes midias em espacos escolares e ndo escolares de diferentes niveis.

LINGUAGEM CINEMATOGRAFICA: Principios basicos da linguagem cinematografica e de suas
praticas de producdo e circulacdo. Objetivos: definir os principios basicos da linguagem
cinematografica. Oferecer contelidos introdutorios sobre as teorias classicas e contemporaneas do
cinema. Estudar os procedimentos da criagdo, producdo e veiculacdo audiovisuais.

INFORMATICA BASICA: Introducéo a informatica. Internet: estrutura, conceitos e utilizago.
Adaptacdes aos aplicativos da IES. Nocdes de hardware, software e processamento de dados.
Sistema Operacional. Editores de texto, planilhas eletronicas, gerenciadores de apresentacgéo e
utilitarios.

FOTOGRAFIA: Historia da fotografia. Conceitos da linguagem fotografica. Pratica de laboratorio
fotografico. Criacédo fotografica buscando linguagem pessoal.

EDITORACAO I: A disciplina aborda a apresentacio e pratica sobre softwares de pés-producio
imagética, trabalhando principalmente a captacdo e edigdo de desenhos, fotografias e materiais
graficos.

EDITORACAO II: A disciplina aborda a apresenta¢o e pratica sobre softwares de pos-producéo
de imagem e som, trabalhando principalmente a captacéo e edi¢do de sons, musicas e audiovisuais.
RECURSOS AUDIOVIDUAIS: Conceito e importancia dos multimeios como recurso auxiliar no
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ensino. Possibilidades e limites do uso dos recursos nas agdes educativas. Principais modalidades e
suas caracteristicas. Elaboracgdo de trabalhos audiovisuais.

ARTE E TECNOLOGIA: Historia da Tecnologia nas Artes Visuais e seus avangos. A Arte no
século XXI. Percursos da artemidia na contemporaneidade. Programas de informatica para a
producdo em arte digital. O computador como ferramenta e hiper-ferramenta na producao visual.
Experiéncias com arte digital e tecnologia. Imagem digitalizada em Artes Visuais. Midias e suas

F | possibilidades na pratica artistica. Tecnologias contemporaneas e 0 ensino de Artes Visuais.
Tecnologias da imagem e cibercultura. A imagem e Poéticas digitais. Processos criativos e 0s
meios eletrénicos nas Artes Visuais. Producdo em arte e fotografia digital no ensino para a
elaboracdo artistica visual. Producdo em arte. Tecnologias da Educacédo e Arte na escola e em
outros espacos.

MIDIAS E TECNOLOGIAS — FOTOGRAFIA: Conceitos de Midia e Imagem. A interface arte e
tecnologia e linguagens tecnoldgicas na produgdo contemporanea Elementos de multimidia, como
interface na aprendizagem escolar. Historia da fotografia; Estudos da Imagem; Aplicabilidade da
Fotografia; As diferentes linguagens fotograficas; Composicéo fotografica; Nocoes técnicas da
camera; Processo de revelacdo e ampliacao;

ANTROPOLOGIA, CULTURA E IMAGEM: Antropologia e imagem. A Imagem. O homem e a
producdo de simbolos e signos. A representagdo visual. A imagem no século XX — fotografia,
cinema e televisdo. A imagem e cibercultura.

FOTOGRAFIA I: Introducéo a fotografia. Aspectos historicos e técnicos da fotografia.
Equipamentos, acessorios e recursos fotograficos. O laboratério fotografico preto e branco.
Pinhole. Relacéo dos processos historicos e dos sistemas digitais. A fotografia como possibilidade
de ensino e inclusdao. Desenvolvimento de projetos.

FOTOGRAFIA 1I: A fotografia na arte contemporanea. Producédo fotogréfica: autoria e
desenvolvimento de projetos. Fotografia e expressao. Nocdes de estudio e iluminacdo. Fotografia e
o0 ensino de arte. Fotografia expandida: producéo hibrida entre as linguagens artisticas. Fotografia
digital. Desenvolvimento de projetos.

EXPRESSAOQ EM MIDIAS DIGITAIS: Introducio aos programas operacionais e desenvolvimento
do dominio técnico em meios digitais: editores de texto; estrutura de organizagdo e extensao.
Introducao ao conceito de imagem digital (vetorial e bitmap). Sistemas de cores. Conceitos basicos
de IHC (interacdo homem computador). Mecanismos de impressdo. Manipulacéo de imagem e som
sintéticos. Operacao de dispositivos transdutores possibilitando a aquisicéo e transdugéo para
outros meios. Dominio de programas de edic&o, criacdo e manipulagdo em meios eletronicos.
Movimento e interatividade em interfaces de processamento de simulagdo bi e tridimensionais. As
tecnologias digitais e 0 ensino de artes visuais.

EXPRESSAO EM MIDIAS TECNOLOGICAS: Introducéo ao video: aspectos historicos e
técnicos. RelagBes entre poética cinematografica e videografica. Elaboracéo e desenvolvimento de
roteiro. Manipulacdo e operacdo de equipamentos. De gravacdo e edicdo de imagem e som.
Elaboracéo e desenvolvimento de projetos em video. Os formatos, os padrfes e os sistemas de
video e a relagdo atual com os sistemas digitais. Articulacdo entre imagem e som. O video e a arte
contemporanea. O video e 0 ensino de arte.

DESENVOLVIMENTO DE PROJETO POETICO — MIDIAS: Elaboracio e desenvolvimento de
projetos individuais em midias tecnolégicas sob a orientacdo e supervisdo de professores do curso.
Fonte: Elaborada pela autora com base nas matrizes curriculares e nas ementas das disciplinas dos
cursos analisados (2015).

Como essa tematica possui uma grande variedade de denominacgdes possiveis, assim
como de areas de abrangéncia, criaram-se quatro grandes grupos** para “diferencia-las”, a
saber: fotografia; video/cinema; computacdo; e misto (mistura de um ou mais aspectos dos
anteriores). Esses grupos foram criados com o intuito de identificar o direcionamento dado
para as disciplinas selecionadas e para verificar se ha equilibrio em relacéo a oferta delas por

parte das IES.

130 ytilizando a nomenclatura das disciplinas e o contetido proposto nas suas ementas.
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As disciplinas que se encaixam no primeiro grupo sdo: “fotografia”,
“multimeios/fotografia”, ofertadas respectivamente pelas IES identificadas pelas letras A e B;
enquanto que a IES identificada pela letra C, oferta trés disciplinas com nomenclaturas
semelhantes sobre fotografia, a saber: “imagem e reprodugdo I (fotografia)”’, “imagem e
reproducdo V (fotografia)” e “imagem e reproducdo VI (fotografia)”; ja as IES identificadas
pelas letras E, G e H, ofertam disciplinas sobre esse ponto intituladas, respectivamente, como:
“fotografia”, “midias e tecnologias — fotografia”, “fotografia I” e “fotografia II”. As IES
identificadas pelas letras D e F ofertam disciplinas misturando fotografia e outras midias, ou
seja, ndo ofertam uma disciplina especifica sobre fotografia. Das nove disciplinas elencadas,
observa-se que a referéncia a palavra fotografia faz-se presente no titulo da disciplina muitas
vezes acompanhada com palavras complementares ou indicando graus de hierarquia, por
exemplo: fotografia | e I1.

Quanto ao segundo grupo, a saber, video/cinema, encontraram-se as seguintes
disciplinas: “arte sequencial e animag¢do”, sendo que, na ementa dessa disciplina, ha referéncia
ao stopmotion e similares; ¢ “cinema”, “linguagens multimidia I (video arte)” e “topicos
especificos em cinema”. A primeira ¢ ofertada pela IES identificada pela letra A e as Ultimas
pela IES identificadas pela letra C. Enquanto que a IES identificada pela letra D oferta as
seguintes disciplinas sobre esse ponto: “linguagem cinematografica” e “laboratdrio de criacao
visual”, sendo que, na ementa, aparece que essa disciplina contemplard conteudos sobre
animacao, simulacéo e roteirizacdo de curtas-metragens. Ja as IES identificadas pelas letras E
e H ofertam, respectivamente, as disciplinas denominadas ‘“recursos audiovisuais” e
“expressao em midias tecnoldgicas”. Esta Ultima apresenta, na ementa, que terd como
conteudo a “introducdo ao video, relagdes entre a poética cinematografica e videografica. |[...]
o video e a arte contemporanea.” As IES identificadas pelas letras B, F e G ndo ofertam
nenhuma disciplina especifica sobre o assunto, mas abordam esse ponto de forma mesclada a
outros elementos relacionados as tecnologias contemporaneas. Das oito disciplinas elencadas
para esse grupo, nota-se que elas possuem nomenclaturas muitos distintas, mas abordam
pontos semelhantes quando se referem ao video, cinema e audiovisual, ou seja, a imagem em
movimento. Esta Ultima apresenta um grau de complexidade maior que o da fotografia e
pressupde conhecimentos basicos desta para um bom resultado final.

Em relacdo ao terceiro ponto, ou seja, se a disciplina trata sobre computacao, elencam-
se as seguintes disciplinas ofertadas pelas IES identificadas como A e B, respectivamente:
“multimeios II” cuja ementa contempla “[...] experiéncias criativas com o auxilio de

computadores e softwares especificos” e “multimeios/computacdo grafica”. J& a IES



167

identificada pela letra D oferta a disciplina intitulada “arte digital”, apontando, na ementa, que
abordara “[...] conceituagdo e pratica das técnicas de arte digital utilizando softwares
especificos.” Enquanto que a IES identificada pela letra E oferta trés disciplinas
contemplando esse ponto, a saber: “informatica basica”, “editoracdo I” e “editoragao II”,
apresentando, nas ementas, os seguintes conteudos, respectivamente: “nogdes de hardware,
software e processamento de dados”, “apresentacdo e pratica sobre softwares de pos-producao
imagética” e “apresentacgdo e pratica sobre softwares de pos-producdo de imagem e som [...]
audiovisuais.” As demais IES ndo apresentam disciplinas especificas sobre o ponto abordado.
Atraveés da leitura das ementas das seis disciplinas elencadas sobre esse ponto, considera-se
que elas possuem direcionamentos distintos apesar de ter em comum 0 uso de programas de
computador. Determinadas disciplinas indicam que estdo mais voltadas para um
conhecimento técnico pouco conectado ao fazer artistico, enquanto que outras sugerem um
equilibrio maior entre esses aspectos.

No que se refere ao Gltimo grupo, ou seja, disciplinas que apresentam uma mistura de
aspectos relacionados das tecnologias contemporaneas, encontrou-se 0 seguinte: a IES
identificada pela letra C oferta a disciplina denominada “imagem e texto” apontando, na
ementa, que abordara “fotografia, web arte, animagdo e outras”, “linguagem multimidia II
(meios digitais)” e “topicos especificos de linguagem eletronica®”. A IES identificada pela
letra D oferta duas disciplinas que, através do proprio titulo, ja fica evidente que abordara as
tecnologias contemporaneas de forma mista, a saber, “arte e tecnologia I (fotografia e video)”
e “arte e tecnologia II (midia e hipermidia)”. Enquanto que as IES identificadas pelas letras F
e G ofertam, respectivamente, as seguintes disciplinas: “arte e tecnologia” cuja ementa
informa que esta abordard os “programas de informatica para a produ¢do em arte digital. O
computador como ferramenta e hiper-ferramenta na producéo visual. [...] Producdo em arte e
fotografia digital. Tecnologias da imagem e cibercultura.” e “antropologia, cultura e imagem”,
sendo que, na ementa, aparece que essa disciplina contemplard a “imagem no século XX -
fotografia, cinema e televisdo. A imagem e a cibercultura.” Ja a IES identificada pela letra H
oferta duas disciplinas com caracteristicas mistas, a saber, “expressdo em midias digitais” e
“desenvolvimento de projeto poético — midias”, sendo que, na ementa da primeira, aparece
que sera abordada a “introdu¢do ao conceito de imagem digital. Manipulagdao de imagem e

som sintéticos. Conceitos basicos de THC (interagdo homem computador).” e na segunda

131 Estas duas disciplinas ndo especificam bem se trabalhardo com um dos trés grupos elencados anteriormente.
Por esse motivo, elas foram colocadas nesse grupo.
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aparece que o discente precisara desenvolver um projeto ligado as midias, ou seja, precisara
estar relacionado com a difusdo da informacdo, o que pode ocorrer através do cinema, da
imprensa, meios eletrdnicos de comunicacdo, entre outros. As outras IES ndo ofertam
disciplinas com essas caracteristicas mistas. Das nove disciplinas elencadas para esse grupo,
considera-se que a diversidade de misturas e aspectos relacionados as tecnologias
contemporaneas sdo grandes, tanto no que se refere as nomenclaturas das disciplinas, quanto
ao conteudo proposto nas suas ementas. Tal diversidade pode ser muito produtiva desde que
se tenha uma base bem fundamentada nos outros pontos, ou seja, em fotografia, video/cinema
e computacdo, visto que cada um exige um conhecimento técnico especifico e possuem
historias/teorias proprias.

Tendo por base esses quatro grupos, observa-se que ha denominacgdes distintas para
tratar sobre temas semelhantes, mas, ao verificar as ementas, vé-se que o grau de
aprofundamento e enfoques séo divergentes. Ainda assim, considerou-se que todas as IES
ofertam disciplinas contemplando os quatro aspectos elencados, mesmo que algumas abordem
um ou outro de modo mais superficial, enquanto que outras abordam o mesmo aspecto em
muitas disciplinas como é o caso da IES identificada pela letra C, que oferta trés disciplinas
sobre fotografia e aponta que fard referéncia a ela nas ementas de outras disciplinas que
tratam sobre as tecnologias contemporaneas.

Diferentemente dos temas analisados anteriormente, o tema das tecnologias
contemporaneas apresentou uma quantidade e variedade muito grande de disciplinas. Ao todo
foram selecionadas 32 disciplinas. Devido a essa quantidade, identificaram-se palavras-chave
dos pontos buscados e fez-se uma analise do conjunto.

No que se refere ao primeiro ponto, ou seja, se ha ou ndo referéncia da disciplina com
0 ensino de arte, observou-se que a IES identificada pela letra C é a Gnica que nao aponta, em
nenhum momento, relacdo entre o ensino de arte e as nove disciplinas ofertadas que séo
relacionadas as tecnologias contemporaneas. E importante frisar que esse curso oferta muitas
disciplinas para os cursos de bacharelado e licenciatura de forma conjunta, talvez por esse
motivo ndo apareca nas ementas das disciplinas um direcionamento das diversas tematicas
abordadas ao longo do curso em relacdo ao ensino de arte.

As outras sete IES apontam em algumas disciplinas que havera relagdo com educacéo,
ensino de arte ou como tal contetdo pode ser abordado em sala de aula, visto que apresentam

99, <

em determinadas ementas o seguinte: “as tecnologias digitais e o ensino das artes visuais.”; “o

29, <6 99, ¢

video e o ensino de arte.”; “a fotografia como possibilidade de ensino e inclusdo.”; “[...] uso

99, <

de diferentes midias em espacos escolares e ndo escolares.”; “tecnologias contemporaneas € 0
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ensino de artes visuais.”; “a fotografia na sala de aula.”; “conceito e importancia dos
multimeios como recurso auxiliar no ensino.”; entre outros.

Das 32 disciplinas que foram selecionadas por abordarem o tema das tecnologias
contemporaneas, 12 apontam que os temas estdo ligados ao ensino de arte de alguma forma.
Mas, por que tal aspecto é importante? Acredita-se que o fato de a disciplina apresentar meios
e formas alternativas de como abordar a tematica, tratando sobre o ensino dela, auxilia o
futuro professor de arte no sentido de fornecer um suporte maior de como “transpor” o que foi
apreendido na graduacdo para a realidade escolar, assim como o auxilia a criar novas formas
de fazé-lo, além de incentivar a utilizacdo daquelas na escola, mostrando possibilidades que
ultrapassam os meios tradicionais de producdo artistica na sala de aula.

Quanto ao segundo ponto buscado nas ementas, a saber, se a disciplina visa a uma
introducdo, nocdo e/ou base sobre o assunto ou se propde a ofertar um aprofundamento sobre
0 contelido, constatou-se que das oito IES analisadas, apenas a IES identificada pela letra C
propde em trés, das nove disciplinas sobre essa tematica, um aprofundamento. Das 32
disciplinas analisadas, 15 apontam que sera uma introducdo aos conceitos/técnicas ou apenas
uma nocdo basica sobre eles, enquanto que as demais ndo deixam esse ponto explicito.

Sobre a introducdo ou aprofundamento ao tema, considera-se que conforme a
quantidade de disciplinas sobre essa tematica, quando ofertada pela mesma IES e conforme a
carga horéria delas, seria importante aprofundar determinados pontos para que o conteddo ndo
fique superficial. No entanto, o fato de ter disciplinas abordando essa tematica, ja demonstra
preocupacdo por parte do curso com a producao artistica contemporanea e fornece uma base
para o futuro professor de arte sobre as tecnologias contemporaneas e essa base podera
auxiliad-lo do sentido de saber onde procurar novas informagfes para aprofundar o seu
conhecimento para além da formacéo inicial.

No que se refere ao Ultimo ponto de analise, a saber, se havera ou ndo direcionamento
técnico diante do conteudo abordado, constatou-se que 17 disciplinas citam na ementa que
havera um conhecimento, dominio técnico em relacdo ao conteudo proposto. As IES
identificadas pelas letras E e F ndo deixam explicito esse ponto, mas apontam em suas
ementas que haverd pratica de laboratério e pratica em relacdo a diversos contetdos; tal
referéncia sugere que haverd um conhecimento técnico sobre o assunto. Considera-se que a
pratica e/ou experimentacdo técnica sobre o contetddo trabalhado € de suma importancia para
que o futuro professor possa conhecer melhor o assunto abordado, assim como ensina-lo

posteriormente. Sobre esse ponto, é importante frisar que a historia, os conceitos, enfim, a
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parte tedrica sobre o tema, assim como meios alternativos de se trabalhar o contedo em sala
de aula séo tdo importantes quanto a parte pratica dele.

As ementas suscitam muitas outras questdes, no entanto, o foco aqui se restringe ao
que foi analisado e a quantidade de disciplinas encontradas sobre o tema ultrapassou as
expectativas. No geral, constatou-se que hd uma grande variagdo em relacdo as
nomenclaturas, enfoques e carga horaria das disciplinas ofertadas que abordam essa temaética.
Também notou-se que cada IES oferta uma quantidade diferenciada de disciplinas abordando
0 tema, indo de uma a nove disciplinas por curso, sendo que muitas delas sdo optativas. No
entanto, consideramos que o fato de todas as IES ofertarem disciplinas sobre a tematica das
tecnologias contemporéneas demonstra uma preocupacdo delas em relacdo a
producao/discussao artistica atual.

Muitas IES apresentam uma preocupacdo em como relacionar os conteudos dessas
disciplinas com o ensino da arte, 0 que se considera essencial para os futuros professores de
arte, afinal, “[...] torna-se imprescindivel para o professor a especializacdo dos saberes e a
aquisicdo de conhecimentos para lidar com as tecnologias contemporaneas e ajudar os alunos
na interpretacdo das informagdes que recebem.” (LOYOLA, 2009, p. 92). Ou seja, o professor
precisa conhecer/compreender, ndo s6 de modo introdutério, mas também aprofundado, assim
como deve experimentar as tecnologias contemporaneas para saber ensinar com certo
dominio, visto que, “[...] o conhecimento e a utilizagdo das tecnologias contemporaneas
dependem, evidentemente, da aprendizagem de procedimentos para saber utiliza-las.”
(LOYOLA, 2009, p. 91) Portanto, faz-se necessaria uma capacitacdo adequada e, para,
Loyola (2009, p. 90), esta

[...] proporciona ao professor as condi¢cbes para descobrir as melhores
formas de aplicacdo dos equipamentos, programas e contetdos apropriados
para cada turma nas aulas ou projetos pedagdgicos, que fornega condigdes
para utilizar melhor os mecanismos de busca na web, de atividades,
ambientes virtuais adequados para cada turma ou proposta especifica e de
informacdes e formas de contextualiza-las com os alunos.

Tal capacitacdo deve ser fornecida pelos cursos de formacéo inicial e, posteriormente,
o futuro professor pode buscar complementacao dela através da formacao continuada. Afinal,
“[...] a apropriagdo das tecnologias contemporaneas no ensino/aprendizagem implica na
necessidade da pratica e uso constante dos equipamentos por parte dos alunos e dos
professores para conhecerem suas funcionalidades e estratégias de uso.” (LOYOLA, 2009, p.
94). Afinal, os avancos tecnoldgicos sdo continuos e o professor precisa estar se atualizando

constantemente para acompanha-los. No entanto, os cursos de licenciatura precisam fornecer
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um caminho de pesquisa, referéncias essenciais, fundamentos tedricos e historicos sobre as
tecnologias contemporaneas para que o futuro professor, através do que vivenciou no curso,
fique estimulado para continuar pesquisando, atualizando-se e, consequentemente, buscando
novas formas de ensinar, e também apresentando artistas que se inspiraram nas tecnologias

contemporaneas para suas criacoes artisticas.

5.5 Matrizes curriculares — das semelhancas e singularidades

Considerando os pontos elencados, observou-se que ha diferencas em relacdo a
quantidade de disciplinas ofertadas para os trés temas analisados, assim como ha inexisténcia
de disciplinas abordando duas dessas tematicas em determinadas IES, tal como se pode

observar a seguir:

Tabela 20. Numero de disciplinas por IES e por categoria elencada.

Instituicdo que oferece 0 curso Disciplinas sobre Disciplinas sobre Disciplinas sobre
de Artes Visuais Cultura Afro-Brasileira e LIBRAS e/ou Tecnologias

Indigena Incluséo Contemporaneas

A 1 1 3

B 0 2 2

C 0 0 9

D 3 1 5

E 1 2 5

F 0 1 1

G 1 2 2

H 1 0 5

Total 7 9 32

Fonte: Elaborada pela autora com base nas matrizes curriculares e nas ementas dos cursos
analisados (2015).

Conforme a Tabela 21, pode-se observar que o maior nimero de disciplinas ofertadas
pelas oito IES pertence ao grupo das tecnologias contemporaneas. Todas as IES analisadas
ofertam ao menos uma disciplina contemplando essa tematica. 1sso ndo ocorreu com os dois
outros pontos. Trés IES ndo ofertam nenhuma disciplina sobre a Histéria e Cultura Afro-
Brasileira e Indigena, e duas IES ndo ofertam nenhuma disciplina sobre LIBRAS nem sobre
inclusdo de pessoas com deficiéncia. A IES identificada pela letra C mostra-se como a mais
incoerente em relagdo aos temas elencados, pois ela oferta nove disciplinas sobre tecnologias
contemporaneas, nenhuma sobre as outras duas tematicas que aparecem em leis (LIBRAS e
Histdria e Cultura Afro-Brasileira e Indigena), e também néo apresenta indicios no conjunto

das ementas de todas as disciplinas do curso de que tais temas serdo abordados, nem mesmo
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de forma indireta'®?. Talvez isso aconteca pelo fato de determinados cursos ndo estarem
atentos para as politicas publicas educacionais que afetam o curriculo das licenciaturas, pois,
diferentemente das tecnologias contemporaneas que tém se ampliado cada vez mais, assim
como tém alterado a producdo/recepcdo artistica atual, a tematica da inclusdo ainda possui
uma alta carga de preconceito na sociedade, seja ela de pessoas com deficiéncia, seja em
relacdo aos afro-brasileiros ou indigenas. Além disso, no atual sistema de arte, por mais que
se proclame que nenhum tipo de producéo artistica deva ser desvalorizado, ha uma hierarquia
que foi estabelecida ha muito tempo para diferenciar a “grande arte” das “artes menores”. A
supervalorizacdo da arte europeia e estadunidense faz com que a arte produzida por outros
grupos étnicos, principalmente os citados anteriormente, seja vista como primitiva/inferior e,
muitas vezes, nem seja mencionada nos curriculos dos cursos de licenciatura em Artes
Visuais.

No geral, observa-se que a maioria das IES analisadas ofertam o minimo de disciplinas
no que se refere a (i) inclusdo de pessoas com deficiéncia e LIBRAS e (ii) Histdria e Cultura
Afro-Brasileira e Indigena. E algumas ndo ofertam disciplina contemplando essas tematicas.
Ja as disciplinas sobre as tecnologias contemporaneas sdo contempladas por todas as IES
analisadas. Talvez isso aconteca devido a prépria carateristica da arte contemporanea que
exige um uso cada vez maior das novas tecnologias para producdo/recepc¢do artistica, afinal
“[...] nossa geracdo tem vivido uma explosdo tecnologica, especialmente eletronica e
informacional, recriada a cada dia por jogos eletrdnicos, redes virtuais, televisao, redes de
computadores e transmissao via satélite.” (FREITAS, 2010, p. 17). Os cursos analisados estao
em sintonia com essa gama de possibilidades de comunicacdo e interacdo por meios
eletronicos e virtuais.

Considerando as trés tematicas analisadas nas oito IES, constatamos que 50% dos
cursos (as IES identificadas pelas letras A, D, E e G) apresentam os trés temas na matriz
curricular, mesmo que seja apenas uma disciplina sobre cada tema, enquanto que as demais
ofertam um ou outro, mas ndo todos.

Tendo por base a hipdtese inicial, considera-se que o fato de alguns cursos de
licenciatura em Artes Visuais investigados ndo apresentarem ou apresentarem pougquissimas

disciplinas sobre inclusdo de pessoas com deficiéncia, historia e cultura afro-brasileira e

132 Excetuando a referéncia “Das culturas indigenas até o século XXI7, presente na disciplina de “Historia da
Arte do Brasil 1” dessa IES, ndo hd mais nenhuma mengéo ao tema da Histéria e Cultura Afro-Brasileira e
Indigena ou ao tema de LIBRAS e/ou Incluséo de pessoas com deficiéncia.
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indigena, indica que esses cursos podem n&o estar em consonancia®

com as politicas
pablicas educacionais que interferem no seu curriculo, demonstrando, também, que podem
ndo estar familiarizados com as discussfes atuais sobre esses assuntos, ou que podem néo se
importar com essas discussdes, ou ainda que colocaram apenas uma disciplina sobre cada
tema selecionado apenas por ser uma determinacdo que vem “de cima para baixo”. No
entanto, o fato de muitos deles cumprirem a lei, mesmo colocando apenas uma disciplina na
matriz curricular, indica que, em geral, os cursos de licenciatura em artes visuais do Parana
atendem as orientacBes presentes em documentos balizadores e/ou em leis. E importante
ressaltar que alguns coordenadores dos cursos analisados informaram que as matrizes
curriculares estdo sendo revisadas. Portanto, talvez, em breve, esse quadro mude. Por outro
lado, verificou-se que 0s cursos apresentam uma grande quantidade de disciplinas sobre as
tecnologias contemporaneas indicando preocupacdo e demonstrando consonancia com 0s
avancos tecnoldgicos da contemporaneidade e com as normativas a esse respeito. Enfim,
pode-se dizer que poucos cursos reconhecem a importancia da insercdo das leis ou orientagdes
norteadoras que tratam sobre inclusdo de pessoas com deficiéncias ou sobre a histéria da
cultura afro-brasileira e indigena como meio de possibilitar uma formacdo docente mais
abrangente e diversificada, assim como um entendimento de arte (e de educacdo) com Viés
critico e humanizado, mas a maioria se preocupa com 0s avangos tecnolégicos da sociedade e
seus reflexos na arte.

Como a existéncia ou ndo de disciplinas que abordam as trés tematicas elencadas pode
afetar a formacdo inicial do professor de Artes Visuais? Primeiramente, o fato de o futuro
professor ter contato com ao menos uma disciplina que aborde esses temas ja faz com que ele
adquira um conhecimento basico sobre o assunto, obtenha dicas bibliograficas sobre o tema e
saiba 0 que podera enfrentar na sala de aula quando for atuar.

Outro fator que interferird na formacdo inicial do professor de artes visuais é a
quantidade de disciplinas ofertadas sobre essas tematicas. Por exemplo: se o futuro professor
teve uma disciplina sobre um dos temas, com apenas um professor ja é algo significativo
pelas razbes descritas anteriormente, mas, se ele teve acesso a duas disciplinas ou mais, com
professores diferentes, com enfoques distintos, ele terd uma visdo mais ampla sobre 0 assunto
e tera mais referéncias, o que podera ampliar seu repertorio e possibilitard& melhor

compreenséo das tematicas.

133 Como analisamos apenas as matrizes curriculares e ementas das disciplinas, ou seja, tivemos por base o
curriculo prescrito, pode ser que os professores formadores dos cursos analisados, através do curriculo em agéo
abordem as tematicas.
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Sabe-se que o fato de ter uma disciplina ou mais abordando as teméticas pode néo ser
suficiente para uma boa formacdo inicial, visto que existem condicionantes, como
caracteristicas do curso e concepcdes sobre arte e ensino do proprio professor formador. Mas,
0 contato prévio com o tema e o conhecimento basico do que é exigido em leis e diretrizes
curriculares nacionais e em outros documentos norteadores devem ser fornecidos na formacao
inicial, despertando o aluno para outros aprofundamentos e novas pesquisas. Ainda mais se
iSO ja esta previsto em leis devido as necessidades reais da educacdo bésica. Para além da
legislacdo e dos documentos norteadores, faz-se necessario verificar como ocorre essa

construcdo do repertério do futuro professor de arte, pois

Ndo s6 a construcdo de um repertdrio € necessaria, mas também a
assimilacdo dos diferentes modos de perceber essas producdes, pois quando
analisamos uma producdo fora do eixo europeu com as mesmas claves
epistemolodgicas destes podemos subsumir o que ha de diferenciado nessa
producdo. Ao analisar a arte africana do século XIX com critérios de analise
da arte francesa do século XIX, por exemplo, estamos impondo uma estética
gue ndo é prépria do contexto dos diferentes grupos sociais que compdem o
continente africano produzindo uma analise colonizadora. (AZEVEDO,
2014, p. 172).

Tal aspecto se relaciona com os possiveis entendimentos dos professores formadores
sobre as tematicas elencadas e como ela é transmitida para os licenciandos.

A lei de LIBRAS foi publicada em 2002 e, em 2005, surgiu o Decreto n° 5.626,
enquanto que a lei da Historia e Cultura Afro-Brasileira foi lancada em 2003 e foi
alterada/complementada em 2008, instituindo a obrigatoriedade do ensino da Histéria e
Cultura Indigena. Ou seja, essas leis, em geral, j& tém mais de uma década, se as
considerarmos antes das reformulaces, e até 0 momento em que fizemos essa pesquisa, nem
todos os cursos de licenciatura em Artes Visuais do Parana analisados se preocuparam em
colocar a0 menos uma disciplina no curriculo sobre esses temas®**. Cabe ressaltar que a
matriz curricular mais antiga das IES analisadas pertence ao ano de 2010, as outras sdo mais
recentes.

Ao observar as matrizes curriculares e as ementas das disciplinas de todos 0s cursos
analisados, identificaram-se pontos que chamaram a atengdo, por esse motivo, serdo feitos

apontamentos gerais sobre determinados cursos.

134 Cabe frisar que a lei 11.645/2008 institui a obrigatoriedade do ensino da Histéria e Cultura Afro-Brasileira e
Indigena na educacdo basica e ndo obriga, necessariamente, 0s cursos de licenciatura a terem uma disciplina
abordando essa tematica. No entanto, como os cursos licenciatura, em geral, formam professores para atuar na
educagdo basica, consideramos que tais cursos deveriam ter a0 menos uma disciplina sobre essa tematica.
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Na IES identificada pela letra C verificou-se falta de especificidade de contetdo a ser
trabalhado nas diferentes disciplinas, como pode ser observado em anexo. Também
identificou-se um direcionamento do aluno para a pesquisa/trabalho pessoal sob a orientacéo
de um professor formador, principalmente nas disciplinas intituladas de “Projeto Avangado”
(PA), as quais possuem uma carga horéria anual de 180h, sendo duas horas com o professor e
quatro horas de atuacdo em laboratorios/ateliés. Tal divisdo da carga horaria proporciona ao
aluno uma experimentacao/vivéncia maior com determinadas linguagens artisticas escolhidas
pelo discente'®. Considera-se que o fato de o aluno poder realizar/desenvolver um trabalho
pessoal esta mais ligado a concepcdo do curso de formar “o artista” do que “o professor”,
embora o trabalho pessoal possa estar vinculado ao ensino de arte. Tal impresséo ¢ reforgcada
pelo fato desse curso ndo fazer referéncia, nas ementas das disciplinas, a vinculacdo de
diversos assuntos/temas com o ensino de arte, excetuando as disciplinas de cunho pedagogico,
as quais ja possuem essas caracteristicas.

Ao observar as ementas da IES identificada pela letra E, identificou-se um fato distinto
das outras, a saber, ha uma quantidade grande de disciplinas obrigatdrias e optativas sobre
musica, danca e teatro. Ao observarmos a matriz curricular e as ementas, contabilizaram-se
como disciplinas obrigatérias ofertadas pelo curso duas disciplinas sobre musica, duas
disciplinas sobre teatro e duas disciplinas de “percep¢do e expressdo corporal”, tendo como
referencial basico a danca. Ainda, notou-se que essa IES oferta uma grande quantidade de
disciplinas optativas em danca, musica e teatro, sendo respectivamente: seis, sete e seis
disciplinas de cada linguagem artistica. Sobre essa quantidade de disciplinas das outras
linguagens artisticas considerou-se que algumas podem ser necessarias para articulacéo entre
as quatro linguagens artisticas, visto que esta tende a ser uma ‘“exigéncia” da produgdo
artistica contemporanea. Porém, a quantidade de disciplinas ofertadas sobre as outras trés
linguagens artisticas € muito alta e seria preciso analisar detalhadamente as suas ementas para
identificar se ha interesse por essa articulacdo de linguagens com foco na visualidade ou se
elas sdo independentes. Se fosse constatado o segundo caso, seria preciso indagar até que
ponto isso ndo seria um resquicio da polivaléncia. Enfim, como nédo se esta analisando nesta
dissertagéo essa questdo, deixam-se anexadas as matrizes curriculares e as ementas para que o

leitor faca uma analise, caso tenha interesse por essa probleméatica™®.

135 0 aluno é obrigado a escolher mais de um PA durante o curso.

13% 1ss0 foi pontuado porque, ao analisar o conjunto das ementas dessa IES, o fato de ter muitas disciplinas sobre

as outras trés linguagens artisticas chamou a atencdo e considerou-se digno de nota, ainda mais que a
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Quando as ementas da IES identificada pela letra F foram analisadas, constatou-se que
a maioria das disciplinas de cunho pedagdgico, aléem de especificar os conteddos que devem
ser trabalhados, também considera a amplitude da formacao docente ao colocar como pontos
a pluralidade cultural e a educagdo inclusiva. Tal fato indica a inter-relacdo entre as
disciplinas e preocupacdo com a realidade escolar. Ou seja, esse curso ndo se restringe a
ofertar uma ou duas disciplinas abordando temas por estes aparecerem em DCNs e/ou em leis.
Essa IES, apesar de ndo ofertar nenhuma disciplina especifica sobre Histéria e Cultura Afro-
Brasileira e Indigena, aponta, em outros momentos, que trabalha com essa tematica, tal como
se viu anteriormente. Considera-se que tal forma é muito eficiente por ndo se restringir a uma
disciplina pontual, em compensacdo a especificidade da temética pode se perder.

Tendo por base essa visdo do conjunto das matrizes curriculares e ementas das
disciplinas dos oito cursos de licenciatura em Artes Visuais analisados, observou-se que ha
certa diversidade nas formas de abordagem, nomenclaturas e descri¢do das disciplinas, assim
como os diferentes enfoques e niveis de aprofundamento/entendimento dos trés temas
escolhidos para analise. Tal constatacdo é Obvia, visto que cada IES possui certa autonomia
para organizar sua matriz curricular e esta vai variar conforme ideologias, formacdo e
concepcdes diversas que o corpo docente de determinado curso tem sobre a arte e sobre o
ensino de arte.

No entanto, considera-se que é necessario que haja certo equilibrio na distribuicdo do
namero das disciplinas que abordam os pontos analisados, assim como interrelacdes entre
todas as disciplinas dos cursos no que se refere a esses aspectos. Também se considera de
suma importancia ter, a0 menos, uma disciplina sobre cada um dos temas selecionados, néo
apenas por causa das DCNs-Artes Visuais ou de leis, mas para ampliar o repertério do futuro

professor de arte e fornecer um suporte real para ele.

nomenclatura desse curso é Artes Visuais, ou seja, isso indica que o curso trataria de uma linguagem artistica
especifica, e ndo polivalente, tal como os que possuem uma denominagao genérica, como por exemplo: Arte.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

Tendo por base o objetivo inicial desta pesquisa, considera-se té-lo atingido visto
consistir na analise da formac&o inicial do professor de Artes Visuais no estado do Parand. Tal
objetivo abarcou situar os cursos de licenciatura nessa linguagem artistica, presentes nesse
estado, em meio aos dados nacionais e regionais e, além disso, verificar se eles estavam em
consonancia ou dissonancia com as DCNs — Artes Visuais e/ou leis que interferem nos
curriculos dos referidos cursos.

Tratou-se sobre a formagé@o docente apontando os condicionantes que interferem na
formacdo inicial, inclusive a parte organizacional dos cursos, como carga horaria, modalidade,
periodo em que o curso é ofertado, perfil profissional que se quer formar — definicdo entre
cursos de licenciatura e bacharelado —, papel do professor formador frente as alteracdes
curriculares impostas pelas leis e/ou orientagfes de documentos norteadores, e articulagdo da
teoria e pratica nos cursos de licenciatura. O intento, aqui, foi de caracterizar os inUmeros
condicionantes da formacdo docente que direcionam/interferem na formacao inicial do futuro
professor, muitas vezes de forma sutil.

Apresentaram-se sinteses de pesquisas com temas relacionados a esta investigacao,
principalmente aquelas realizadas no contexto do OFPEA/BRARG, grupo do qual este estudo
é signatario. Uma dessas pesquisas mapeou teses e dissertacdes ja pesquisadas sobre formacéo
de professores de Artes Visuais e sobre o que ainda precisa ser objeto de investigagéo,
apontando premissas que se encontram na base dos discursos das dissertagdes e teses, a saber,
Ou Se pesquisa arte ou se ensina arte; a arte ndo deve legitimar os interesses da classe
dominante; é preciso ter cautela diante das politicas publicas educacionais; e, por fim, é
preciso provar que a arte é importante. (HILLESHEIM, 2013).

Esta pesquisa esta direcionada para o papel das politicas publicas educacionais e sua
interferéncia nos curriculos dos cursos de licenciatura em Artes Visuais. Por mais que se deva
ter cautela em relacdo a essas politicas, considera-se que algumas delas sdo extremamente
necessarias. Muitas advém de lutas de movimentos sociais, tidos como expressao de minorias
que foram excluidas e esquecidas pelo poder publico. Igualmente, incorporar as concepgdes
do movimento social é uma forma de cooptagdo, em que se cria um sentimento de
pertencimento ao grupo marginalizado que nem sempre €, na pratica, incluido com as devidas
necessidades atendidas. Atualmente, ha um movimento de revisdo desses aspectos, tanto no
que se refere a valorizacdo do negro e do indio, suas culturas e historias, quanto em relacdo a

incluséo de pessoas com deficiéncia.
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Afirma-se, com esta pesquisa, a necessidade de revisdo do curriculo dos cursos de
licenciatura em Artes Visuais para, assim, contornar a imposi¢do, em geral, de uma arte
hegeménica, padronizada, de tal modo que haja condigdes suficientes que possibilitem a
ampliacdo do conceito de arte, bem como da valorizacdo dos diversos tipos de arte existentes.
Contudo, ndo basta mudar o curriculo, é necessario mudar as atitudes, os investimentos na
educacéo e o reconhecimento do trabalho docente e das condic¢des de trabalho.

Hillesheim (2013) também encontrou trés pontos que entram em contradicdo nos
trabalhos analisados, a saber, a reafirmacdo e a negacdo da polivaléncia nos curriculos dos
cursos de licenciatura na area de arte; os diferentes enfoques em relacéo ao papel do professor
formador; e os distintos entendimentos sobre o proprio conceito de arte. Desses pontos, foi
destacada a problematica da polivaléncia que ainda interfere no curriculo dos cursos de
licenciatura em Artes Visuais, assim como nos processos seletivos visando ao preenchimento
de vagas de trabalho para professor efetivo da disciplina de arte na educacdo basica. Ha
também problemas em relacdo a aceitacdo de diplomas devido ao fato da diversidade de
nomenclaturas e enfoques dos cursos de nivel superior da area de arte, além do que é exigido
desse professor que atua na educacdo basica. Aponta-se aqui que o PL n° 7.032/10 podera
resolver essa questdo e, caso isso de fato aconteca, permitira que o professor de arte atue
conforme a linguagem especifica de sua propria formagéo.

Destacou-se também a pesquisa de Vedovatto (2010), pois ela realizou uma
investigacdo acerca do percurso historico do ensino de arte e identificou a interferéncia das
politicas publicas educacionais no curriculo dos cursos de formacéo inicial na area de artes,
assim como realizou uma andlise das DCNs — Artes Visuais, 0 que ajudou, neste presente
trabalho, a identificar como aquelas interferem no curriculo e nos direcionamentos dados a
partir de leis e documentos norteadores. Cabe ressaltar que, ao longo deste trabalho, foram
utilizadas muitas teses e dissertacfes realizadas nos Gltimos anos com o intuito de trazer
informacdes atualizadas em relagcéo aos temas abordados nesta pesquisa.

Ao sistematizar os dados coletados e/ou organizados pelo OFPEA/BRARG, buscou-se
evidenciar indicios de melhorias em relagdo ao ensino de arte no Brasil se comparado com
décadas anteriores. E importante frisar que tais dados foram apresentados para situar o Parana
em meio aos dados nacionais e regionais, uma vez que esta investigacdo esta ligada a esse
projeto de pesquisa que €, de fato, o maior trabalho de sistematizacdo acerca da formacéo de
professores de Artes Visuais realizado até os dias atuais. Constatou-se que a quantidade de
cursos na area de arte aumentou muito em relagdo aos anos de 1980. Identificou-se também

que, apesar da ampliacdo, os cursos nao se distribuiram uniformemente, sendo que a
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linguagem de Artes Visuais é a que possui maior nimero de cursos de licenciatura, seguida
dos cursos de musica, teatro e danca.

Constatou-se que ha varios cursos de licenciatura com nomenclaturas relacionadas a
visualidade convivendo até os dias atuais, entre elas “Artes (Educacdo Artistica)” e “Artes
Plasticas”, porém a denominagdo “Artes Visuais” predomina. Os possiveis motivos para o
aumento dos cursos com essa Ultima nomenclatura podem ser: a aprovacao das DCNs — Artes
Visuais em 2009, as novas exigéncias da contemporaneidade em relacdo a producéo artistica,
a ampliacdo de pesquisas, livros e eventos realizados na area de arte etc. Viu-se, também, que
0 nmero de cursos com caracteristicas polivalentes e que possuem nomenclatura abrangente
ainda era relativamente alto em 2013, o que enfraquece 0s movimentos que valorizam a
especificidade das linguagens artisticas e de sua defesa.

Outro ponto evidenciado diz respeito a concorréncia pelos cursos de licenciatura em
Artes Visuais no Brasil, a qual teve um leve aumento nos ultimos anos em &mbito nacional.
No entanto, sabe-se que tal concorréncia esta diretamente ligada ao nimero de vagas que as
IES oferecem e, aléem do mais, sabe-se que esse dado homogeneiza todos os estados e IES
brasileiras. Ao confrontar a relacdo candidato/vaga de apenas 15 cursos de licenciatura em
Artes Visuais, publicos e presenciais da regido sul, foi possivel constatar varias diferencas na
concorréncia. Por exemplo, em Santa Catarina, alguns cursos comecaram a fechar devido a
baixa procura, ou seja, é preciso observar os dados nacionais sem desconsiderar os dados
regionais e/ou locais e as singularidades de cada curso e de cada estado.

Em ambito geral, considerou-se que esses pontos serviram para apresentar pesquisas
atuais sobre a formacéo inicial dos professores de Artes Visuais e sobre os cursos de
licenciatura dessa linguagem artistica, assim como os condicionantes da formacdo docente
que vdo desde questbes organizacionais dos cursos até o papel do professor formador.

Ao fazer um levantamento de dados dos cursos de Artes Visuais no estado do Parana
para identificar o perfil deles com vistas a selecionar 0s cursos que teriam as matrizes
curriculares e as ementas das disciplinas analisadas, consultou-se o site do MEC (e-mec) e 0s
sites dos cursos. Fez-se um mapeamento da quantidade de cursos, suas habilitagdes,
modalidades, carga horaria, data de surgimento ou de alteracdo da nomenclatura, relagdo
candidato/vaga e localizacdo. Nessa busca, realizada no ano de 2013, foi constatado que ha
predominancia de cursos de licenciatura com a nomenclatura Artes Visuais que sao ofertados
na modalidade presencial. Identificou-se, também, que a maioria dos cursos foi inaugurada ou
alteraram a nomenclatura para Artes Visuais a partir da primeira década do século XXI. Esse

ponto esta em consonancia com a informacdo de Teixeira (2011) quando este afirma que o
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surgimento desses cursos ocorreu nesse mesmo periodo no sudoeste paranaense. Tal dado
também coloca esse estado em conformidade com dados nacionais apresentados no primeiro
capitulo, os quais tratam sobre o aumento dos cursos de licenciatura com a nomenclatura
Artes Visuais na ultima década. Tambeém constatou-se que hd mais cursos com a categoria
administrativa privada do que publica nesse estado, mesmo essa ultima se aproximando
levemente da primeira em rela¢do a quantidade de cursos.

Ao realizar esta pesquisa, detectou-se a presenca de mais duas nomenclaturas de
cursos de licenciatura que fazem referéncia a visualidade no estado do Parana, além das Artes
Visuais, a saber, “Artes” ¢ “Arte-Educa¢do”. Tal fato também estd em consonincia com a
quantidade de cursos com caracteristicas polivalentes a nivel nacional, como Teixeira (2011)
ja havia indicado. A partir disso, constatou-se que o estado do Parana apresenta mistura de
nomenclaturas em relacdo aos cursos de licenciatura e, consequentemente, de concepg¢des de
ensino de arte. No entanto, esta anélise ndo esta ligada a esse Gltimo aspecto, pois optou-se
por investigar apenas as matrizes curriculares dos cursos com a nomenclatura Artes Visuais,
por acreditar-se que estes possuem certas semelhancas, como o fato de colocarem como
prioridade essa linguagem artistica, diferentemente dos demais que optaram por uma
denominagdo abrangente.

Em relacéo a situacdo do Parand em meio aos dados da regido sul, identificou-se que
esse estado apresenta uma concorréncia maior pelos cursos de licenciatura em Artes Visuais
do que os estados de Santa Catarina e do Rio Grande do Sul, assim como oferecia um salario
maior aos professores que trabalharam na educacdo basica no ano de 2013. Porém, dos trés
estados dessa regido, o Parana é o Gnico que ndo possui cursos de mestrado ou doutorado na
area de Artes Visuais, sendo que os outros dois estados ja possuem Programas de Poés-
Graduacao stricto sensu nessa area ha anos. E quando verificada a titulacdo dos professores
formadores dos cursos de licenciatura em Artes Visuais ofertados por IES publicas no estado
do Parand, viu-se que varios cursos possuem poucos professores doutores e muitos
professores mestres e especialistas. Tal fato pode fazer com que a implementacdo de um
Programa de Pos-Graduacdo em Artes Visuais nesse estado seja obstruida, pois € necessario
gue haja um nimero minimo de professores doutores atuando como professores efetivos nos
cursos, além de producdo académica em uma quantidade e qualidade consideraveis. Esse pode
ser um dos motivos para ndo haver nem mesmo o mestrado profissional em Artes Visuais no
estado do Parand. Porém, talvez essa ndo seja a Unica explicacdo, pois ha muitos professores

doutores na IES identificada pela letra C e alguns deles trabalham no Programa de Pds-
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Graduacgdo em Educacdo. N&o se sabe se realmente € a titulagdo dos docentes que atrapalha o
surgimento de um PPGAYV nesse estado ou se ha outro (s) motivo (s).

Notou-se que, por mais que o Parand apresente um nudmero alto de cursos de
licenciatura, se comparado com os cursos de bacharelado, assim como uma relagédo
candidato/vaga maior que a regional e nacional, tais cursos ndo suprem a demanda por
professores de arte que esse estado necessita™®’. Tal fato pode estar ligado aos condicionantes
da profissdo docente que atualmente afeta todos os cursos de licenciatura do Brasil, a saber,
evasdo, baixa procura ou o0s egressos preferem continuar os estudos realizando mestrado e
doutorado para ingressarem no ensino superior, fugindo da educacéo basica.

Outro aspecto destacado nesta analise sobre os cursos de licenciatura em Artes Visuais
no Parana foi o fato de professores formadores e alunos exporem seus trabalhos artisticos em
diversos espacos e muitas vezes de modo conjunto com outras universidades que apresentam
0 mesmo curso. Tal ponto auxilia a compreender melhor o perfil dos cursos de Artes Visuais
no Parand e dos sujeitos que participam deles, além de ajudar a verificar as trocas
institucionais que tal fato pode acarretar aos futuros professores de arte, no sentido de
propiciar uma formacdo diferenciada, realcando a importancia do museu nas aulas de arte, da
mediacdo, da propria criagio e montagem de uma exposi¢do, possibilitando novos
meios/espacos expositivos dentro da prépria escola ou fora dela quando esses futuros
professores de arte forem atuar por terem vivenciado esse processo durante sua formacéo
inicial.

Quando verificado como as politicas publicas educacionais, principalmente as
realizadas a partir da LDB n° 9.394/96, afetaram/afetam a formagdo inicial do professor de
Artes Visuais, principalmente em relacdo ao curriculo, constatou-se que a politica educacional
tem influéncia sobre o curriculo e este, por sua vez, possui diversas definicbes que estdo
ligadas a distintos entendimentos sobre a sociedade e/ou sobre os individuos conforme
determinada época. Apesar dessa diversidade, o que aparece em comum sobre curriculo é “O
que ensinar?” “Para quem?” “Para que?” “Quando?” “Como?”. As respostas para tais
perguntas irdo variar de acordo com grupos que determinam o tipo de sujeito que se espera
formar para determinada sociedade. Na atual, por exemplo, parece haver indicios de que se

objetiva, talvez propositalmente, uma maior alienacdo dos sujeitos com pouco respeito pelo

37 Tal afirmacao est4 fundamentada nas informag@es que se encontram em anexo e gque mostra o percentual de
professores lecionando a disciplina de arte com e sem formacéao na area.
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proximo e repeticdo de padrdes elitistas que, muitas vezes, aparecem de modo sutil através da
determinacdo de contetdos tidos como imprescindiveis nos curriculos dos cursos de
licenciatura em Artes Visuais e, simultaneamente, menosprezando outros.

Foram aqui indicados dois conceitos trazidos por Sacristan (2000), a saber, 0
“curriculo prescrito” e o “curriculo em acéo”. Estes conceitos foram abordados para justificar
a importancia de se pensar, hoje, sobre a nocao de curriculo e tudo o que ele implica. Assim, 0
curriculo prescrito interfere no curriculo em acdo, na medida em que ha reguladores
institucionais que legitimam o primeiro. Ha, inclusive, o fato de o proprio professor
manifestar aceitacdo de grande parte do que € prescrito/proposto somente para ndo sofrer
“puni¢des” institucionais ha tempos legitimadas/consolidadas na préatica institucional.

O professor, porém, € um sujeito ativo do processo educativo e pode interpretar e
“transpor” o curriculo prescrito de diversos modos. Afinal, o professor formador, por sua
propria formacdo e por suas crengas, verificard o que é necessario e/ou melhor ensinar. No
que se refere as intervencOes curriculares, seria preciso realizar uma nova pesquisa para
verificar como ele assimila, aceita, seleciona, conscientiza-se da importancia, procura
conhecer as origens de tais obrigatoriedades propostas em documentos norteadores e como
isso tudo influenciard no modo como ele abordaré tais contelldos com os discentes.

Viu-se ainda que a politica publica educacional, materializada em forma de leis ou de
documentos norteadores do ensino, a0 mesmo tempo em que impde determinadas situagoes
gerando homogeneizacdo ao tentar controlar a sociedade, também sofre interferéncia das
demandas dessa mesma sociedade. Ou seja, muitas vezes uma lei é entendida apenas como
uma imposi¢do que alterard a estrutura curricular e o lugar confortavel dos cursos e dos
professores formadores. No entanto, as vezes, tais leis se fazem necessarias numa sociedade
onde se valoriza ou se tem como padrdo um ideal que difere em muito da realidade,
menosprezando os grupos tidos como minoritarios. Conhecer o porqué da lei, o que a motivou
e quais grupos ela beneficia é tdo importante quanto cumpri-la apenas por representar uma
“determinagdo superior”. A consciéncia critica e 0 conhecimento desses aspectos sdo
necessarios para que o professor formador consiga abordar diversas questdes legais
relacionadas as politicas publicas educacionais durante a formacéo inicial do futuro professor
de Artes Visuais. Todavia, é necessario ressaltar também que, a partir dos estudos
desenvolvidos no presente trabalho, foi possivel concluir que muitas leis e politicas publicas
sdo resultados de movimentos internacionais, tanto liderados por movimentos politico-sociais
como também estratégia de modelagem do sistema de ensino para cumprir metas e

necessidades da sociedade neoliberal.
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Posteriormente, apontam-se as reformulacgdes curriculares dos cursos de Artes desde a
LDB n° 5.692/71, abordando a polivaléncia, os cursos de curta duracdo, as lutas e
reivindicacbes das associacOes de professores para a separacdo das quatro linguagens
artisticas no ensino superior e como isso nao atingiu a educacéo basica, fazendo com que haja
uma formacdo especifica e sugestdes para que o profissional atue de forma polivalente.
Também se analisou o PL n° 7.032/10, que prevé a solugdo do problema da polivaléncia ao
alterar a palavra “arte” contida na atual LDB e colocar “musica, danca, teatro e artes visuais”,
realcando que os professores precisam ter a devida formacgéo na area especifica para atuacao
docente. Considera-se que tal projeto resolvera, em termos de lei, o problema dos concursos
publicos por &rea especifica e atuacdo de acordo com a formacdo. Mas, conforme os
indicativos quantitativos apresentados no primeiro capitulo, esse PL criard a necessidade de
formacédo de professores das quatro linguagens artisticas em quantidade suficiente para suprir
a nova demanda educacional que surgird. Uma solucdo poderiam ser programas bem
estruturados de formacdo emergencial; ademais, hd o problema da estrutura curricular da
educacdo bésica e as atuais duas horas-aulas destinadas a disciplina de arte. Considera-se que
assim que o PL for aprovado, surgirdo algumas dificuldades de implementacdo que exigirdo
dos governantes um investimento na educacdo basica; no entanto, essa lei resolvera muitos
problemas vividos pelos professores de arte que atuam/atuardo na educacgdo basica.

Ainda sobre a formacdo do professor de arte, € importante considerar 0 que Rosa
(2005) afirma sobre a valorizacao dessa disciplina na educacdo bésica. Essa valorizacdo teria
ocorrido como resultado do fortalecimento das associacbes da area de arte, dentre elas a
FAEB e a ANPAP, ao aumento do nimero de livros e artigos especializados publicados na
area e ao aumento dos Programas de Po6s-Graduacdo em Artes nos Gltimos anos. Tem-se
ciéncia de que ainda se precisam alterar muitos aspectos referentes ao ensino de arte, mas
também é preciso realcar 0s avancos, tanto quantitativos como indicados no primeiro capitulo,
quanto qualitativos como apresentados no terceiro capitulo. E preciso, ainda, que a sociedade
se mantenha alerta para averiguar a melhor forma possivel de implementagdo do PL n°
7.032/10 pelos sistemas publicos de educacdo, visto que essa lei, ao ser implementada,
atendera as reivindicagdes que os arte-educadores fazem ha décadas, assim como permitira o
aumento de cursos de licenciatura na area ao instituir uma nova demanda de profissionais para
suprir as necessidades da educacéo basica.

Os temas investigados nas matrizes curriculares dos cursos de Artes Visuais do Parana
também foram aqui assinalados. Eles aparecem em recomendagdes das DCNs — Artes

Visuais, no Parecer delas, nas DCNs da formacao de professores da educagédo basica e em leis
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especificas ja apresentadas ao longo do trabalho, reforgando sua importancia e necessidade de
mudangas atitudinais frente ao enfrentamento da formacéo para o melhor aprofundamento dos
temas propostos. Evidenciou-se que as DCNs — Artes Visuais apresentam um enfoque mais
voltado para o bacharelado do que para a licenciatura, delegando as carateristicas principais
desta para as DCNs da formacdo de professores da educacdo bésica. Considera-se que tal
aspecto € prejudicial, pois a especificidade do ensino de arte pode se perder. Pondera-se,
também, sobre a defesa de alguns pesquisadores sobre a formacdo do professor/artista ou
artista/professor, os quais entendem que esse modo de formacdo, através de uma
vivéncia/experimentacdo artistica, possibilita um melhor ensino de arte. Destaca-se que tal
aspecto é importante, porém, é preciso mais que isso, uma vez que uma boa fundamentacéo
de teoria e histdria da arte e de educacéo € indispensavel para a formacdo de um professor
critico e consciente das condicdes reais da educacdo basica, assim como das politicas publicas
educacionais que interferirdo na sua pratica docente diaria. Portanto, considera-se que
dominar a parte técnica e vivenciar/produzir trabalhos artisticos € tdo importante quanto
dominar os aspectos pedagdgicos, metodoldgicos e os fundamentos educacionais que
permitirdo a possibilidade de se ensinar o que foi apreendido na prética.

Posteriormente, focou-se nos trés pontos selecionados, a saber, as tecnologias
contemporaneas; inclusdo de pessoas com deficiéncia e LIBRAS; e Histéria e Cultura Afro-
Brasileira e Indigena. Nessa direcdo, apresentaram-se as leis e/ou as orientagbes em
documentos norteadores e justificou-se a importancia de cada tema. Ressaltou-se que o que
une essa diversidade tematica sdo as proprias leis e 0os documentos norteadores. Nesse
momento, salientaram-se artistas e exposi¢fes voltadas para as tematicas abordadas para
incluir a arte no universo dessa pesquisa de tal modo a evidenciar que esses temas, além de
serem objeto de discussdo na area pedagogica, também se fazem presente no universo da arte.

Por fim, visando identificar se as licenciaturas em Artes Visuais no estado do Parana
estdo em consonancia ou ndo com as DCNs dos cursos de graduagdo em Artes Visuais — entre
outros aspectos que interferem no curriculo desses cursos, como, por exemplo, a Lei n°
11.645/2008 (Historia e Cultura Afro-Brasileira e Indigena), a Lei n° 10.436/2002 (LIBRAS)
e 0 Decreto n° 5.626/2005, assim como a inclusdo de pessoas com deficiéncia; e as
tecnologias contemporaneas —, realizou-se um estudo das matrizes curriculares e ementas das
disciplinas ofertadas pelos cursos selecionados no estado do Parana, a saber, oito cursos de
licenciatura em Artes Visuais de oito IES distintas presentes no Parand. Tais cursos sao

ofertados na modalidade presencial e possuem categoria administrativa publica.
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Ao buscar os trés pontos elencados, concluiu-se que 50% das IES ofertam uma
disciplina, ou mais, contemplando os trés temas. O restante apresenta disciplinas
contemplando apenas um ou dois pontos. A partir disso, constatou-se que metade dos cursos
analisados esta em dissonancia com as DCNs — Artes Visuais e/ou com leis que interferem no
seu curriculo de forma plena, enquanto que a outra metade esta atenta e contempla todos os
temas elencados. No entanto, ao verificar a quantidade de disciplinas ofertadas sobre os
pontos, observou-se que hd uma grande preocupacdo por parte da maioria das IES analisadas
em ofertarem muitas disciplinas contemplando as tecnologias contemporaneas, enquanto que
as disciplinas sobre inclusdo de pessoas com deficiéncia é ofertada por poucos cursos
revelando pouco trato em relacdo as mudancas curriculares que possibilitem a formacédo
adequada de professores aptos a educar criangas com deficiéncia.

Quanto a disciplina de LIBRAS, esta geralmente possui a menor carga horaria
ofertada pelas disciplinas do curso, assim como as disciplinas sobre inclusio de pessoas com
deficiéncias, quando ofertadas. Verificou-se que o mesmo acontece com a disciplina que
engloba o tema da Historia e Cultura Afro-Brasileira e Indigena. Quando esta disciplina é
ofertada, realca-se a Historia e Cultura Afro-Brasileira e geralmente ignora-se a Historia e
Cultura Indigena. Em geral, trata-se apenas de uma disciplina na matriz curricular cujo foco
incide sobre esse ponto, e ainda com a menor carga horéria possivel na maioria dos casos.
Isso indica que esses temas aparecem no curriculo quase que exclusivamente em funcdo de
uma legislacdo, visto que essa Ultima lei, na verdade, afeta o curriculo da educacdo bésica e,
de modo indireto, o curriculo da licenciatura em Artes Visuais.

E importante ressaltar que os coordenadores de trés das oito IES analisadas
informaram, via e-mail, que as matrizes curriculares e ementas das disciplinas dos cursos
estdo em processo de reformulacdo. Talvez esse processo de reformulacdo que esteja em
curso vise justamente atender a essas intervenc@es curriculares indicadas nos documentos
balizadores e em leis que afetam as licenciaturas.

Em relacéo aos trés temas analisados, identificou-se que todas as IES se preocuparam
em ofertar disciplinas sobre as tecnologias contemporaneas, sendo que um Gnico curso ofertou
apenas uma disciplina sobre essa tematica, pois 0s outros ofertaram duas disciplinas ou mais.
Tal fato demonstra que esses cursos estdo atentos aos processos tecnologicos contemporaneos
e sua interferéncia na producéo artistica atual. Ressalta-se que, no mercado das artes, ha uma
valorizacdo de proposi¢cdes tecnoldgicas, como uma inovagdo, um avango, um traco

contemporaneo, fato que amplia o oferecimento dessas disciplinas nos cursos de artes aos
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poucos e, motivadas pelas mudancas da arte contemporanea, as técnicas tradicionais foram
cedendo lugar as proposicOes conceituais e tecnoldgicas.

Na analise das ementas, viu-se que ha diferentes enfoques sobre essa tematica, desde a
valorizagdo da parte mais técnica a intencdo das disciplinas em apresentar apenas
conhecimentos introdutdrios a temética. Percebeu-se que nem todos 0s cursos se preocupam
em direcionar ou relacionar a tematica com o ensino de arte. Foi possivel observar que
determinadas IES possibilitam uma variacdo das formas de estudos acerca das tecnologias
contemporaneas, indo desde a fotografia e video até conhecimentos sobre programas de
computadores, intervencdes e criagdes de imagens digitais/virtuais. Identificou-se que muitas
disciplinas sobre essa tematica sdo optativas. Tal fato faz com que o futuro professor de arte,
caso ndo tenha afinidade com essas tecnologias contemporaneas, ndo opte por elas nem possa
acessar/conhecer mais sobre elas reforcando um perfil ndo tecnolégico e desatualizando-se em
relacdo as necessidades e interesses dos estudantes. Isso implica que ele estara perdendo a
chance de mudar de ideia a respeito e, provavelmente, pouco aborde esse ponto quando for
atuar como docente™®,

No que se refere a lei de LIBRAS, que institui a obrigatoriedade do ensino dessa
lingua nos cursos de licenciatura em forma de, no minimo, uma disciplina, das oito IES
analisadas, duas ndo ofertam nenhuma disciplina abordando essa tematica; e apenas trés
cursos ofertam, além da disciplina de LIBRAS, uma que trata sobre a inclusdo de pessoas com
deficiéncia de forma mais ampla; e as demais ofertam apenas uma disciplina de LIBRAS. E
importante ressaltar que, muitas IES fazem apontamentos sobre a educacdo inclusiva nas
ementas de outras disciplinas do curso, mesmo que de modo indireto, principalmente em
disciplinas de cunho pedag6gico. Outro estudo poderia se dedicar a estudar qual o perfil
docente nessas disciplinas e também qual perspectiva de inclusdo é abordada a partir das
bibliografias apontadas.

Seguindo a anélise, concluiu-se que duas IES ndo atendem & legislacdo que foi
instituida pelo Decreto n° 5.626/2005, ou seja, ha quase uma decada que existe a
obrigatoriedade de uma disciplina na matriz curricular dos cursos de licenciatura, inclusive
nos de Artes Visuais, que aborde o tema da LIBRAS. Tal fato ndo colabora com o objetivo da
disciplina que é possibilitar uma nocéo sobre LIBRAS e fornecer caminhos para que o futuro
professor de arte possa buscar, posteriormente, outras fontes e novas formacg6es, acima de

tudo a proposta da disciplina visa aprofundar a percepcao da cultura surda na escola.

138 No entanto, isso também pode ser transitorio e ap6s a graduacao ele pode se interessar em pesquisar a respeito
e aprofundar seus conhecimentos sobre 0 assunto através da formacao continuada.
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Na medida em que a maioria dos cursos ndo oferta nenhuma disciplina abordando
outras deficiéncias, vé-se que as instituicbes demonstram pouca preocupagdo com uma
situacdo real que se apresenta na educacao basica e considera-se que os cursos de formacéo
inicial deveriam, ao menos, proporcionar e indicar a existéncia dessa realidade, visto que 0s
egressos, em geral, terdo contato com alunos com alguma deficiéncia. E, mais do que isso,
preparar o professor para pensar como a arte pode ajudar nesse processo de incluséo a partir
do momento em que pode inserir N0 seu processo pedagogico artistas que possuem alguma
deficiéncia ou obras de arte direcionadas para esse publico especifico, pois a
representatividade, assim como o fato de mostrar outros tipos de arte que fogem dos padrdes
hegemonicos permitem uma valorizacdo e respeito pelo proximo. Portanto, os cursos de
licenciatura em Artes Visuais deveriam abordar essa tematica pensando num vies inclusivo
para além de uma disciplina que indique as especificidades das deficiéncias (ndo apenas isso,
apesar disso também ser necessario), mas no sentido de ampliar a prépria forma de producéo
e recepcdo artistica de um modo mais humanizado, diversificado, enfim, de fato inclusivo.

Em relacdo a lei que trata da Historia e Cultura Afro-Brasileira e Indigena, que institui
a obrigatoriedade do ensino desta na educacdo basica, identificou-se que trés IES ndo ofertam
nenhuma disciplina especifica sobre essa temética; um curso oferta trés disciplinas sobre essa
tematica e as demais ofertam uma disciplina relacionada com essa lei. Constatou-se que 0
foco maior das disciplinas estd na Histdria e Cultura Afro-Brasileira e ndo na Historia e
Cultura Indigena. Esta ultima é praticamente desconsiderada no conjunto das nomenclaturas
das disciplinas, assim como no conteido das ementas. Ao realizar uma leitura do conjunto das
ementas de todas as disciplinas (e de todos os cursos analisados), constatou-se que essa
tematica aparece de modo indireto em outras disciplinas da matriz curricular, assim como
ocorreu em relacdo a inclusdo de pessoas com deficiéncia. O fato de trés cursos nao ofertarem
nenhuma disciplina sobre essa tematica indica que eles ou desconhecem essa lei que afeta o
ensino da arte da educagdo basica ou tém concepgdes distintas sobre arte, reforcando o que
Rosa (2005) afirmou, a saber, que uma parcela dos cursos de Artes Visuais se preocupa em
ensinar a arte europeia ou estadunidense, desconsiderando as outras formas de arte, o que
interferira no repertorio do futuro professor da educacéo basica.

Ao realizar a leitura das ementas das disciplinas, verificou-se que ha uma tendéncia a
se focar na parte historica/social desses pontos, abordando aspectos das agdes afirmativas, da
discriminagdo e do racismo. Entende-se que tais pontos sdo necessarios, no entanto,
considera-se que é preciso evidenciar também a arte afro-brasileira e indigena. Mostrar a

existéncia de artistas negros e indigenas, suas poeticas, realcar suas producdes tanto como
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algo especifico de suas culturas quanto encontrar meios/formas de relaciona-las com a arte
contemporanea, embora em alguns casos a poética parta de pressupostos diferenciados da
estética branca e europeia. Do contrario, essa disciplina sera colocada no curriculo apenas por
ser uma obrigatoriedade imposta por uma lei, pouco contribuindo para a ampliacdo das
formas de arte existentes nas diferentes culturas, ou mesmo para a valorizagdo delas no
universo da formacéo inicial do professor de arte.

Tendo por base o problema de pesquisa inicial, considerou-se que 0s cursos analisados
estdo parcialmente em consonéncia com as politicas publicas educacionais que interferem no
curriculo deles em relacdo a inclusdo de pessoas com deficiéncia e a Historia e Cultura Afro-
Brasileira e Indigena, pois muitos colocaram apenas uma disciplina sobre cada tema (e outros
nem isso fizeram), ao que parece apenas por ser entendida como uma determinacdo legal.
Poucas matrizes curriculares indicaram nas ementas que reconhecem a importancia da
insercdo desses pontos como meio de possibilitar uma formacdo docente mais abrangente e
diversificada, assim como um entendimento de arte (e de educacdo) com um viés critico e
humanizado. No entanto a maioria se mostrou familiarizada com os avancos tecnoldgicos da
contemporaneidade e com a influéncia deles na arte. Constata-se, portanto, uma diversidade
de concepcBes sobre o que é importante e/ou prioridade nos cursos de licenciatura em Artes
Visuais do Parana e, consequentemente, tais enfoques influenciardo positivamente e/ou
negativamente na formacao/atuacéo do professor de arte.

Este trabalho contribuiu para a formacéo da autora no sentido de proporcionar que esta
tivesse acesso e reconhecesse outros tipos de arte, assim como a importancia do trabalho em
sala de aula, valorizando as tecnologias contemporaneas, a diversidade de producdo artistica
existente, tanto no que se refere a arte afro-brasileira e indigena, quanto a artistas e exposices
que trabalham em um viés da inclusdo de pessoas com deficiéncia e a importancia de
conscientizar 0s alunos sobre esses aspectos. A autora também conseguiu compreender
melhor os fundamentos de base de determinadas imposicOes legais que ela ndo teve a
oportunidade de vivenciar na sua formacdo inicial e pode verificar que, ao que tudo indica,
néo foi apenas o curso da IES em que se formou que ndo proporcionou isso a ela.

Por isso, a autora acredita que esta investigagdo auxiliard a sua atuacdo docente em
diversos aspectos, alem de instigar novas pesquisas, como, por exemplo,
verificacdo/indicacdo de possibilidades reais de implementacdo do PL n° 7.032/10, quando
este se tornar lei de fato, no curriculo da educagdo bésica; entrevistas com os professores
formadores para compreender como estes entendem e aplicam as intervencdes curriculares

que afetam o curriculo dos cursos de licenciatura em Artes Visuais, assim como verificar
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como o0s egressos desses cursos trabalham com esses temas nas aulas de arte da educagéo
bésica.

Por fim, considera-se que esta pesquisa evidencia que determinados cursos precisam
estar atentos as exigéncias dos documentos norteadores e leis, ndo porque estes sao
impositivos e obrigatérios, mas porque o futuro professor de arte precisa ter um suporte para
que a sua atuacdo docente seja eficaz. Para isso, necessita compreender o motivo de
disciplinas com esses diferentes perfis/enfoques estarem presentes no curriculo do curso da
licenciatura. Desse modo, tera acesso a uma fundamentacdo tedrico-conceitual tanto sobre
arte quanto sobre educacédo, assim como podera vivenciar e experimentar praticas artisticas,
conhecer diversos artistas e produgdes que utilizam as tecnologias contemporaneas, e as obras
de diferentes grupos étnico-raciais, obras de artistas deficientes ou exposicBes direcionadas
para esse publico. Assim, de fato, podera ter acesso a uma boa formacéo em arte de modo que
possa Vvir a atuar na educacdo basica conhecendo sua realidade e ndo exercendo seu oficio de
forma reprodutivista e alienado dessas problematicas sociais, apesar dos condicionantes
existentes, mas de forma inovadora, critica e consciente do seu papel enquanto professor de

arte.
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ANEXO A — Matriz Curricular da IES que oferta o curso de licenciatura em Artes Visuais no

PR identificada pela LETRA A

MATRIZ CURRICULAR 2011
Renovagao de Reconhecimento
Decreto Estadual 8802, de 18 de novembro de 2010

SERIE DISCIPLINA PRE-REQUISITO C/H
Teoria da Arte Educacéo 68
Filosofia da Arte 68
Antropologia 68
Historia da Arte | 102
12 Série | Historia da Africa e Cultura Afro-Brasileira e Indigena 68
Desenho | 102
Pintura | 102
Expressao em Volume | 102
Fotografia 68
Subtotal 748
Didatica | 68
Psicologia da Educacao | 68
Historia da Arte 1l Histéria Da Arte | 102
Metodologia Cientifica | 68
Desenho Il Desenho | 102
2% Série | Pintura ll Pintura | 102
Expressao Em Volume I} Expressao Em Volume | 102
Estudo Da Forma 68
Pratica De Ensino | 102
Estéagio Curricular Supervisionado | 102
Pratica Artistica | (atividade Académica Complementar) 68
Subtotal 952
Didatica Il Didatica I 68
Historia Da Arte 1l Histéria Da Arte 11 102
Deontologia 68
Muitimeios | 102
32 Série | Gravura | 102
Laboratério De Recursos Pedagogicos 102
Pratica De Ensino Il Pratica de Ensino | 136
Estagio Curricular Supervisionado Il Estagio Cur. Superv. | 136
Pratica Artistica Il (Atividade Académica Corrplermentar) Pratica Artistica | 68
Disciplinas Optativas (1) 68
Subtotal 952
Lingua Brasileira de Sinais: Libras 68
Histéria da Arte IV Histéria da Arte 111 102
Estética 68
Metodologia Cientifica Il Metodologia Cientifica | 68
Multimeios Il Multimeios | 102
42 Série | Gravura li Gravura | 102
Pratica De Ensino Il Pratica de Ensino Il 170
Estagio Curricular Supervisionado 11l Estagio Cur. Superv. Il 170
Pratica Artistica Il (atividade Académica Complementar) Pratica Artistica Il 68
Disciplinas Optativas (1) 68
Subtotal 986
Atividade Académica Complementar (Atividades Académicas - externa) 36
Total 3674

As Atividades Académicas Complementares (240 horas) sao cumpridas da seguinte forma:

- 204 horas nas disciplinas de Pratica Artistica |, 11 e 11l

- 36 horas de atividades académicas externas a- desde que sejam apresentados os devidos certificados

comprobatdrios.

Serigrafia 68
Arte Sequencial e Animacao 68
Disciplinas Optativas Psicologia da Educacéao Il - Alunos Especiais 68
Conservagao 68
Topicos Especiais em Teoria da Arie 68
Ofertadas 05(cinco) disciplinas - obrigatdrias 02(duas) disciplinas no total do curso Subtotal 136
RESUMO DA MATRIZ CURRICULAR C/H
TOTAL C/H NUCLEO FORMACAQO OBRIGATORIA: GERAL 1224h + ESPECIFICA 1258h 2482
TOTAL ESTAGIO CURRICULAR SUPERVISIONADO + PRATICA DE ENSINO e 816
ATIVIDADES ACADEMICAS (externa) 36h + ATIVIDADES ACADEMICAS PRATICA ARTISITCA 204h 240
OPTATIVAS (ofertadas 05 disciplinas — obrigatorias 02 — (68+68) 136
TOTAL DO CURSO (Incluso 02 disciplinas optativas) 3674

139 As ementas das disciplinas ofertadas pela IES identificada pela letra A ndo est&o disponibilizadas aqui porque
a IES cobrou R$ 100,00 pelo contetido programatico completo do curso de licenciatura em Artes Visuais. As
ementas utilizadas para anélise foram compradas por R$ 5,00 cada. Compramos sete (7) pois pela nomenclatura
da disciplina acreditamos que poderia ter algo na ementa que pudesse ser encaixado em um dos trés temas

elencados por nds. O conteddo dessas ementas ja foram apresentados no quarto capitulo dessa dissertacéo.
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ANEXO B — Matriz Curricular da IES que oferta o curso de licenciatura em Artes Visuais no
PR identificada pela LETRA B

PRIMEIRA

TERCEIRA SEGUNDA

QUARTA

102

Fundamentos da Representagdo Gréfica 3 86 16

Tridimensional | 8 86 16 102
Fundamentos da Linguagem Visual | 2 52 16 68
Desenho | 2 56 12 68
Multimeios / Fotografia 3 90 12 102
Historia das Artes Visuais | 2 60 08 68
Filosofia / Etica 2 60 08 68
Metodologia da Pesquisa 2 60 08 68
Psicologia da Educagéo 2 60 08 68
Optativa 2 56 12 68

| Carga Hor tal
‘Tryidim;ensional 1l 3 86 16 102
Desenho Il 3 86 16 102
Pintura | 2 56 12 68
Fundamentos da Linguagem Visual Il 2 56 12 68
Historia das Artes Visuais Il 2 60 08 68
Semidtica 2 60 08 68
Didatica Geral 2 60 08 68
Fundamentos do Ensino das Artes Visuais 3 82 20 102
Optativa 3 86 16 102
Optativa 2 56 12 68

Pintura 11 3

Gravura | 3 90 12 102
Multimeios / Computagdo Grafica 3 90 12 102
Estética das Artes Visuais 2 60 08 68
Historia das Artes Visuais |11 2 60 08 68
Pesquisa no Ensino da Arte | 2 52 16 68
Estagio Supervisionado | 240
Organizagdes Educacionais Contempora neas 2 60 08 68
Optativa 2 56 12 68

Poéticas Contemporaneas em Arte 52 16 68
Gravura Il 3 82 20

Estagio Supervisionado I 240
Pesquisa no Ensino da Arte Il 3 82 20 102
Libras 2 60 08 68
Optativa 3 86 16 102
Optativa 2 56 12 68

Carga Horaria Total da Quarta Série

750
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ANEXO C — Ementas das disciplinas ofertadas pelo curso de licenciatura em Artes Visuais no
PR pela IES identificada pela letra B**°

DISCIPLINAS OBRIGATORIAS

Fundamentos da Linguagem Visual |

EMENTA: Estudo tedrico, pratico e reflexivo dos elementos configurativos da linguagem visual.

CONTEUDO: Elementos visuais formais; estruturas sintaticas da linguagem visual: espaco visual, equilibrio visual,
movimento e ritmo visuais.

Fundamentos da Representacdo Gréafica

EMENTA: Fundamentagdo dos modos de representacéo gréafica.

CONTEUDO: Modos de representagio do espaco pessoal; o desenho projetivo no pensamento grafico; a representacio do
espaco e o ensino de arte; a cidade e a cibercidade; a cidade como referéncia para a construgdo visual e a representagdo
grafica.

Tridimensional |

EMENTA: Estudo dos pardmetros especificos da composi¢do tridimensional por meio da experimentagdo de diversos
materiais e as possibilidades de aplicacdo no ensino da arte.

CONTEUDO: Percurso histérico da escultura; fundamentos da composicdo tridimensional; técnicas e materiais da
escultura; a escultura na escola..

Desenho |
EMENTA: Conhecimento, reflexdo e pratica do desenho.
CONTEUDO: Desenho estrutural; desenho infantil; desenho de representacdo; desenho e ensino.

Multimeios / Fotografia

EMENTA: Conhecimento, reflexdo e préatica da fotografia.

CONTEUDO: Histérico da luz/visdo; equipamentos analdgicos e digitais; a linguagem fotografica; técnicas e praticas
fotogréficas; linguagem, ética e estética da fotografia; a fotografia na sala de aula.

Histdria das Artes Visuais |

EMENTA: Identificacdo, contextualizagdo e analise das manifestag@es artisticas das Artes Visuais ao longo do tempo, do
renascimento ao barroco.

CONTEUDO: A histéria da arte e seu objeto de estudo; estilos e movimentos artisticos da arte ocidental; o renascimento; o
barroco; a arte brasileira; o ensino da historia da arte.

Filosofia / Etica

EMENTA: Investigacdo e reflexdo filosofica. Andlise critica e sistematizacdo do carater historico do conhecimento e da
moral na tradigéo filosofica.

CONTEUDO: Mito e filosofia; histdria da filosofia: grega, medieval, moderna e contemporanea; introdugdo a filosofia da
arte: conceito e objeto; estética e ideologia.

Metodologia da Pesquisa

EMENTA: Fundamentos da teoria do conhecimento, epistemologia, ciéncia. Anélise dos métodos e das normas técnicas
para a producéao do conhecimento cientifico.

CONTEUDO: A ciéncia e a produgdo do conhecimento cientifico. Trabalhos cientifico-académicos e aplicabilidade de
normas técnico-cientificas (ABNT). O projeto de pesquisa e etapas para sua construcdo. Informatica e Internet como
ferramentas da pesquisa cientifica. Elaboracdo de trabalho cientifico.

Psicologia da Educacéo

EMENTA: Estudo do desenvolvimento humano, suas etapas e principais caracteristicas. Analise e estudo comparativo das
principais teorias psicoldgicas, suas influéncias e implicacfes nas diferentes correntes pedagdgicas.

CONTEUDO: Visfo bioldgica ,psicoldgica e social do homem; processo de aprendizagem: vis&o inatista, ambientalista e
interacionista; teoria de Piaget; teoria de Vigotsky; Escola tradicional, humanista e sociocultural; a crianga como aluno; o
adolescente como aluno; o adulto como aluno; o idoso como aluno.

Fundamentos da Linguagem Visual 11

EMENTA: Estudo teorico, pratico e reflexivo dos principios da composicdo visual: estratégias, técnicas e opgdes de
articulacdo dos elementos da linguagem visual.

CONTEUDO: Teorias da percepgdo; equilibrio cromatico e visual; a profundidade como dado cultural; base da forma;
conceitos e questdes de simetria; os elementos da linguagem visual e sua abordagem pedagdgica para a leitura e a produgao
de imagens.

Tridimensional 11

EMENTA: Estudo das rela¢Bes volume/espaco por meio da explora¢do de materiais.

CONTEUDO: Histérico e conceito da linguagem tridimensional; inter-relagdes volume e espago; o tridimensional no
desenvolvimento infantil; processos construtivos; experimentacdo e aplicagdo na docéncia em arte.

Desenho 11
EMENTA: Conhecimento, reflexao e pratica do desenho

140 Essa IES colocou a bibliografia basica de cada disciplina junto com a ementa/conteido, porém como nao
analisamos aquela no conjunto da dissertacdo, e nem todas as IES analisadas disponibilizaram a bibliografia
recomendada por disciplina, retiramos a mesma dos anexos.
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CONTEUDO: Desenho de observagio: suportes, instrumentos e materiais; aspectos artisticos e funcionais do desenho; o
corpo: aspectos culturais de sua representacéo; o desenho na contemporaneidade; o desenho no ensino médio e no ensino
nao formal.

Pintura |

EMENTA: Reflexao e pratica da pintura; analise do contexto histdrico e contemporaneo.

CONTEUDO: A pintura como linguagem e expressdo; materialidade e estrutura da cor; a pintura e o ensino de arte;
processos técnicos e estruturais da pintura; a pintura e a representagdo; figura e abstracéo na pintura; a expresséo pictérica
na contemporaneidade.

Histdria das Artes Visuais 11

EMENTA: Identificacdo, contextualizacdo e analise das manifestagGes artisticas das Artes Visuais nos séculos XVIII e X1X
até o Impressionismo.

CONTEUDO: Fundamentos da histéria da arte e analise de obras; arte européia na corte de Luis XIV e XV; arte e revolucio
francesa: neoclassicismo e romantismo; realismo, impressionismo e pds-impressionismo; Brasil: barroco e rococé colonial;
a missao francesa; a academia imperial de Belas Artes; antecedentes da semana de 1922.

Semidtica

EMENTA: Natureza e processo da expressdo humana. Linguagem, informacgdo e comunicagdo. Os meios de comunicagao
social.

CONTEUDO: A fenomenologia de Peirce: linguagem. pensamento e representacéo; introducéo aos estudos da Teoria Geral
dos Signos (semidtica); traducdo intersemiotica; a semidtica como ferramenta para o0 ensino; leitura semiotica da imagem.

Didatica Geral

EMENTA: Didatica para a educagdo escolar. Aspectos tedricos e praticos do ensino e da aprendizagem escolar.
Planejamento e organizagdo dos processos didaticos. Avaliagdo escolar. Curriculos especificos para as Artes.

CONTEUDO: Histérico da profissdo docente; formagdo docente no Brasil; o papel do mestre na histéria; o papel da
didatica na formagdo do educador; processos educativos do ensino e da aprendizagem; tendéncias pedagdgicas na escola
brasileira; a histéria da educagdo em arte; planejamento e avalia¢do; curriculos e programas.

Fundamentos do Ensino das Artes Visuais

EMENTA: Estudos dos fundamentos tedricos para o ensino da Arte no Brasil e as influéncias internacionais assimiladas.
Abordagens metodoldgicas do ensino de arte. Interculturalidade.

CONTEUDO: Viséo historico, critica e reflexiva do percurso do ensino de arte no exterior e no Brasil; tendéncias
pedagbgicas em arte; criatividade e processos de criacdo; aspectos metodoldgicos do ensino de arte; contextualismo e
essencialismo no ensino de arte; interculturalidade.

Pintura Il

EMENTA: Reflexdo e pratica da pintura; analise do contexto historico e contemporaneo.

CONTEUDO: A pintura na contemporaneidade; artistas e 0 campo da produgdo contemporanea em pintura; processos de
criacdo; a pintura na escola.

Gravura |

EMENTA: O processo de multiplicacéo de imagens, utilizando o caminho da pesquisa, da anélise dos materiais, da atitude,
do gesto de gravar e das caracteristicas estéticas que estruturam a linguagem da gravura.

CONTEUDO: Fundamentagéo tedrica; técnicas de gravura: xilogravura, lineogravura, papelogravura e monogravura; a
gravura no ensino.

Multimeios / Computacao Grafica

EMENTA: Conhecimento e pratica dos recursos oferecidos pelos computadores como ferramenta de investigacéo,
expressdo e comunicagdo artisticas.

CONTEUDO: Introducio & Computacdo Gréfica e & Cibercultura; o Ciberespaco: interatividade e interface; World Wide
Web: origens e servigos; Sites: dominios, URL, browser, Web como instrumento didatico; técnicas digitais; Arte no
Ciberespaco; Tecnologias Multimedia na Educagdo: redes de relacionamento on-line e aprendizagem; Inteligéncia Coletiva
e 0 Saber compartilhado; Netnografia do Virtual; Interfaces educacionais.

Estética das Artes Visuais

EMENTA: Reflexfes sobre a natureza e sentido da arte moderna e pés-moderna, considerando a autonomia do campo
artistico, nos espagos sociais do século XIX e XX.

CONTEUDO: Introducfio & estética das artes visuais: conceituacdo de estética, o belo e a arte, experiéncia estética;
modernidade, modernismo e pds-modernismo: arte moderna e regime de consumo; apreciacdo da arte moderna e pos-
moderna: estética da expressao, da fragmentagdo, da simultaneidade, do onirico, da construcéo, da abstragdo, da arte social,
da reducdo e da desmaterializacdo.

Historia das Artes Visuais 111

EMENTA: Identificacdo, contextualizacdo e analise das manifestagdes artisticas das Artes Visuais, da Arte Moderna a Arte
Contemporanea.

CONTEUDO: Vanguardas histéricas: entre a abstracdo e o ready-made; a generaliza¢do da pintura abstrata nos anos de
1950; neovanguardas nos anos de 1960 e 70; depois das vanguardas: a arte contemporanea; modernismo: da semana de
1922 aos clubes de gravura; neocroncretismo e novas figuragdes nos anos 1960; arte conceitual brasileira; arte
contemporanea no Brasil.

Estagio Supervisionado |

EMENTA: Prética de observacéo e investigacdo da realidade do ensino formal. Conteldos de arte. Planejamento e atuagdo
em sala de aula: ensino fundamental e médio.

CONTEUDO: O ensino da arte na formagéo humana; o conhecimento da arte e 0 processo de ensino-aprendizagem em arte;
planejamento: fundamentacdo tedrica e metodologias especificas, recursos e técnicas de ensino; docéncia em arte.
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Organizagbes Educacionais Contemporaneas

EMENTA: Organizacdo e estrutura do ensino. Politicas educacionais.

CONTEUDO: A educagio no contexto das transformacdes da sociedade contemporanea; as politicas educacionais, as
reformas de ensino e os planos e diretrizes da educagdo brasileira; a pratica profissional na escola; organizagdo do ensino
no Brasil: niveis e modalidades na Constituicdo Federal e na LDB; os limites e as perspectivas da atual politica de
educacdo.

Pesquisa no ensino de arte |

EMENTA: Definigdo e especificidades da pesquisa cientifica no campo das Artes Visuais e seu ensino. A ética na pesquisa.
Linhas de Pesquisa institucionais. Estudo de diferentes abordagens metodolégicas. Elaboragdo de Projetos de Pesquisa em
arte.

CONTEUDO: A epistemologia do conhecimento em educacio e em arte. A ética na pesquisa. Linhas e grupos de pesquisa.
Metodologias de pesquisa de campo. A estrutura do projeto de pesquisa.

Poéticas Contemporaneas em Arte

EMENTA: Estudo tedrico, prético e reflexivo das hibridizacfes dos meios propostos pela arte contemporanea. Intersec¢des
entre maltiplos meios, materiais e conceitos na construgdo de proposicdes artistico-educativas.

CONTEUDO: Processos criativos: Lygia Clark e Helio Oiticica; panorama da arte brasileira na década de 1960/1970;
conceito de mediacdo e mapas rizomaticos; andlise de videos de artistas; histéria das midias.

Gravura Il

EMENTA: Reflexdes teoricas e préaticas sobre a gravura no sistema de artes. Questdes da visualidade e de materiais
empregados nas imagens gravadas em diferentes técnicas. Multiplicidade da gravura. A gravura na educacao.

CONTEUDO: A gravura contemporanea; gravura em metal, litografia e serigrafia: procedimentos técnicos, impressdo e
analise gréfica; a gravura na escola.

Estéagio Supervisionado 11

EMENTA: Prética de observacédo e investigacdo da educacdo formal e/ou ndo formal. A avaliacdo em arte. Planejamento e
atuacdo.

CONTEUDO: Ensino formal e ndo formal: conceitos, contetdos e critérios; possibilidades de atuacdo em espagos no
formais; planejamento do projeto de estagio; diversidade e inclusdo social; a arte no processo da educagéo inclusiva; a
avaliagdo no ensino de arte: distintos enfogues. O estagio como pesquisa e a pesquisa no estagio.

Pesquisa no ensino de arte |1

EMENTA: Trabalho de investigacéo cientifica de carater monografico com enfoque no ensino das artes visuais.
CONTEUDO: A pesquisa e a docéncia. Estruturagio de um trabalho cientifico; do problema a pesquisa; a elaboracio do
sumario; a observacfo, questiondrio, entrevista e andlise de documentos: fundamentacdo tedrica e procedimentos
investigativos.

DISCIPLINAS OPTATIVAS

Laboratério de Materiais

EMENTA: Histdrico, analise e exploragdo de materiais.

CONTEUDO: Analise, histérico, produgio e aplicagio de materiais e suportes; fundamentagdo tedrica: aspectos
contemporaneos na produgdo plastica; o uso de materiais artisticos em sala de aula.

Patriménio Cultural

EMENTA: Definicoes de patrimoénio cultural nas expressdes materiais e imateriais, seu pertencimento; cuidados com o
patriménio; colecionismo e colegdes, o publico e o privado; espacos culturais, museus, seus publicos e dindmicas; interacéo
entre estes espacos e a educagdo formal e ndo formal.

CONTEUDO: Patriménio artistico cultural: bens culturais e posse simbélica; histdria do museu; colecionismo; o publico no
museu; educagdo patrimonial; museu e escola; dindmica museoldgica: curadoria, montagem de exposi¢des; mediagdo
cultural.

Multimeios Tratamento de Imagem

EMENTA: Utilizacdo dos recursos oferecidos pelos computadores como ferramenta de investigagdo, expressdo e
comunicacdo artisticas, bem como meio de exploragdo perceptiva e conceitual.

CONTEUDO: Origem e evolucio dos microcomputadores e periféricos; diferencas entre plataformas: MAC e PC; uso de
computadores na educacao; introducdo a imagem: conceitos, imagem analdgica e digital; edicdo de imagens, o software
photoshop.

Poéticas Visuais: bidimensionalidades

EMENTA: Pesquisa plastica tedrico-pratica e reflexiva na linguagem bidimensional contemporanea das artes visuais
articulada a formagdo docente.

CONTEUDO: Fundamentos conceituais: bidimensionalidades na contemporaneidade; poiética / poética; poéticas visuais:
obra e artistas; aspectos da producdo contemporanea; producgdo/reflexdo: processos de instauracéo / registro; materialidade/
suporte; sistemas de arte e difusdo; arte contemporanea, cultura e educagdo; abordagens multiculturais; projetos educativos.

Poéticas Visuais: tridimensionalidades

EMENTA: Pesquisa e experimentacdo de carater tedrico-pratico da linguagem tridimensional contemporanea articulada a
formagc&o docente.

CONTEUDO: Aspectos contemporaneos na producio plastica; a poiética como processo de criagdo contemporanea em arte;
objeto e instalagdo: conceituagdo e produgdo; a producao individual.

Poéticas Digitais: imagens em movimento

EMENTA: Pesquisa e experimentacdo de carater tedrico-pratico das caracteristicas técnicas e estéticas que configuram a
imagem em movimento articulada a formag&o docente.

CONTEUDO: A imagem fixa versus a imagem em movimento; introducio & video arte: teorias e linguagem; transgressdo
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como elemento fundante da video arte; desenvolvimento técnico e criativo de imagens em movimento.

Estudos Culturais

EMENTA: Analise e interpretagdo das abordagens dos estudos culturais, seus contextos, caracteristicas e desdobramentos
no campo das artes. Os multiplos espagos e sentidos do termo “cultura”. A cultura como processo ativo de produgéo,
circulacéo e recepcdo de significados, subjetividades e prazeres. Estudos Culturais e leitura critica dos diversos contextos
culturais e de seus “subtextos” de género, etnia e classe, entre outros.

CONTEUDO: Os Estudos Culturais: origem e desenvolvimento; principais pensadores e as diferentes abordagens; Escola
norte-americana e britanica; Estudos Culturais na América Latina e no Brasil; Estudos Culturais e leitura critica; Estudos
Culturais, arte e comunicacdo; analise cultural na abordagem das artes contemporaneas; metodologia da pesquisa em
Estudos Culturais; estudos de caso.

Estudos Semioticos

EMENTA: Estudo e desenvolvimento de trabalhos de semidtica aplicados ao ensino e a pesquisa em arte. A pratica
intersemiotica.

CONTEUDO: Filosofia da linguagem; a semidtica verbo-visual; a retérica; a articulagdo do pensamento e processo
comunicativo; exploragdo da linguagem verbal e ndo-verbal no ensino de arte; a pratica intersemiotica.

Histdria da Arte do Paran&

EMENTA: Mapeamento e discussdo das principais producdes artisticas paranaenses, tendo em vista tanto o didlogo com a
histéria da arte brasileira e internacional quanto a considera¢do das condigdes socio-culturais especificas do meio cultural
local. A arte dos pintores viajantes. A empreitada institucional de Mariano de Lima e Alfredo Andersen e a produgdo
artistica de seus discipulos. Os primeiros modernistas. As atividades experimentais das neovanguardas e a pluralidade
poética da arte contemporanea.

CONTEUDO: Estudo das principais producdes artisticas paranaense. A arte dos pintores viajantes; a empreitada
institucional de Mariano de Lima e Alfredo Andersen e a produgdo artistica de seus discipulos; o modernismo no Parand; as
neovanguardas; a pluralidade poética da arte contemporanea.

Material didatico em arte

EMENTA: Fundamentagdo, critica e andlise de materiais educativos para o ensino de arte. Elaboracdo de propostas de
material didatico.

CONTEUDO: Histérico do livro didatico; transposicdo didatica; didatismo; mediagdo; conteidos escolares de arte;
fundamentagdo, critica e analise de materiais educativos para o ensino de arte; recursos e procedimentos para elaboracéo de
material educativo.

Educacéo Inclusiva e Especial

EMENTA: Fundamentacdo da Educacéo Inclusiva e da Educacdo Especial no Ensino de Arte.

CONTEUDO: A carta de Salamanca. Leis e normas brasileiras. ldentidade e Diferenga.

Arte, educacdo e inclusdo na abordagem das dificuldades de aprendizagem: sindrome de Down;Transtorno por Déficit de
Atencdo com Hiperatividade (TDAH): Paralisia Cerebral com associacdes; Deficiéncia Visual: Imagens mentais de
natureza ndo-visual; As percepcoes tétil, sonora e somato-sensorial como contatos com a forma e o espaco; O recurso tatil
na leitura e producdo de arte e desenho.

Psicodrama Sdcio-educacional

EMENTA: Principios da Sociometria e constituicdo grupal; Individuo e sociedade. A percep¢éo de si e do outro na tomada,
criagdo e dialética do papel. Reflexdes a cerca da identidade, exatiddo e do papel do Educador no confronto com teorias
contemporaneas.

CONTEUDO: Histéria e origens filosdficas do Psicodrama; Teoria Psicodramética: o sistema sociecondmico; teorias
bésicas: matriz de Identidade, Tele e Transferéncia, Espontaneidade e Criatividade, Teoria de Papéis e Nucleo do Eu;
técnicas psicodramaticas aplicadas em contextos pedagdgicos; métodos psicodramaticos aplicados a educacdo: jogos de
papéis e psicodrama pedagogico; psicodrama sécio educacional.

Sociologia da Educacéo

EMENTA: Teorias socioldgicas classicas (materialismo histérico, positivismo e sociologia compreensiva). Teorias
sociologicas contemporaneas. Tendéncias tedricas da sociologia da educagio e sua influencia na educacéo brasileira.
CONTEUDO: As tendéncias pedagogicas em Sociologia da Educacio; a educacio como objeto de anélise da Sociologia; a
educacdo institucionalizada numa visdo socioldgica; a sociedade e a educacgdo; a sociedade e o processo educativo;
sociedade e Sociologia da Educacéo no Brasil; o Estado e a Educagdo no Brasil; Estado: o publico e o privado na Educagio
Brasileira; a escola publica brasileira e seus principais dilemas; o papel da educacdo no processo de construcdo da
sociedade; relagdo entre sociedade-educagdo-escola.
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ANEXO D — Matriz Curricular da IES que oferta o curso de licenciatura em Artes Visuais no
PR identificada pela LETRA C

Cad. Disciplina AT | AP | EST | TOT | CR | CRA | PREQ

1°Ano
Hist. da Arte Geral | 60 4 |60 -
Ling. das Artes Visuais 60 4 |60 -
Met. de Pesq. em Avrtes | 30 2 |30 -
Fund. da Ling. Visual 60 | 60 6 |120 |-
Desenho | 60 |30 5 190 -
Expressdo em Volume 60 |30 5 (90 -
Psicologia da Educacao 30 |30 3 |60 -
Optativa** 60 4 |60
Org. do Trab. Pedagdgico 60 2 |60 -
Fund. do Ensino da Arte 60 |30 5 190 -
Atividades Formativas 60

TOTAL 480 | 180 | 60 780

2°Ano
Historia da Arte Geral 11 60 4 |60 -
Desenho |1 60 | 30 5 190 Des |
Escultura | 60 |30 5 190 Exp.Vol.
Imag. e Rep. | (Fotografia) | 60 | 30 5 190 -
Pintura | 60 | 30 5 190 -
Optativa I** 60 4 |60 -
Didatica (1°. Semestre) 30 |30 3 |60 Fund. Ens.

da Arte

Met. do Ensino da Arte (2°. | 60 4 |60 Didatica
Semestre)
Est. Sup. em Processos Int. 60 2 60 -
na Escola
Atividades Formativas 60

TOTAL 450 | 150 | 60 720

3°Ano
Met. de Pesq. em Artes Il 30 2 130 Met. Pesq. |
Histdria da Arte do Brasil | | 60 4 |60 -
Pintura Il 60 | 30 5 190 Pint. |
Optativa** 60 4 160
Prética de Docéncia | 105 2 |105 |-
Préatica de Docéncia Il 90 2 |90 -
Projetos Avancados em | 180 12 | 180 |-
Artes Visuais I*
Atividades Formativas 60

TOTAL 390 |30 | 195 675

4°Ano
Historia da Arte do Brasil Il | 60 4 |60 -
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Critica de Arte 60 4 60 Hist. Arte
Geral |
Estética 30 2 30 Hist. Arte
Geral |
Imag. e Rep. Il (Gravura) 60 | 30 5 190 -
Optativa** 60 60 -
Projetos Avangados em | 180 12 | 180 | Proj. Avang.
Artes Visuais 11* |
Trabalho de Conclusdo de 45 1 |45 -
Curso (licenciatura) |
Trabalho de Conclusdo de 45 1 |45 Trab. Conc.
Curso (licenciatura) 11 Curso |
Politicas e Planejamento da | 30 | 30 3 |60 -
Educacao no Brasil
Atividades Formativas 60
TOTAL 480 | 60 |90 690
*Projetos Avancados em Artes Visuais (180 hs.): Leitura da Imagem, Critica e Curadoria, Desenho Ill, Desenho 1V,
Escultura Il, Cerdmica I, Cerdmica Il, Espaco, Tempo e Forma, Imagem e Reproducéo |11 — Gravura, Imagem e Reproducéao

IV — Gravura, Imagem e Reproducgdo V — Fotografia, Imagem e Reproducéo VI — Fotografia, Pintura 111, Pintura IV Imagem
e Texto, Linguagens Multimidia | (Video Arte), Linguagens Multimidia Il (Meios Digitais) e Cinema.

**QOptativas a serem ofertadas pelo (30 E 60 hs.): Topicos Especificos de Ensino da Arte I, Topicos
Especificos de Ensino da Arte 1l, Tdpicos Especificos de Ensino da Arte 111, Topicos Especificos de Ensino da Arte 1V,
Tépicos Especificos de Museologia, Tdpicos Especificos de Linguagens de Artes Visuais |, Tdpicos Especificos de
Linguagens de Artes Visuais |1, Topicos Especificos de Linguagens de Artes Visuais 111, Tépicos Especificos de Linguagens
de Artes Visuais 1V, Topicos Especificos de Historia e Critica de Arte I, Topicos Especificos de Historia e Critica de Arte 11,
Tépicos Especificos de Teatro | (Iconografia Teatral), Topicos Especificos de Teatro Il (Teatro e Performance), Tdpicos
Especificos de Teatro 111, Tdpicos Especificos de Cinema, Topicos Especificos de Arte e Cultura e Tdpicos Especificos de
Linguagens Eletronicas.
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ANEXO E — Ementas das disciplinas ofertadas pelo curso de licenciatura em Artes Visuais no
PR pela IES identificada pela letra C**

13.1 Ementas do Nucleo Teorico especifico

NOME: CRITICA DE ARTE

CURSO PARA O QUAL E OFERECIDA: ARTES VISUAIS - BACHARELADO E LICENCIATURA

PERIODO RECOMENDADO: 4°. ANO

Objetivos gerais da disciplina: analisar o discurso da critica de arte, internacional e brasileira, estabelecendo suas variadas linhas de
pensamento e suas relacdes com a histdria da arte e com a produgao artistica.

Ementa: abordagem da critica de arte, de suas primeiras manifestacdes no séc. xviii até a contemporaneidade.

NOME: FUNDAMENTOS PROFISSIONAIS

CURSO PARA O QUAL E OFERECIDA: ARTES VISUAIS/BACHARELADO

PERIODO RECOMENDADO: 1°. ANO

Objetivos gerais da disciplina: viabilizar, pela pratica e discussao, a vivéncia de situa¢des, buscando orientar a formagéo do aluno
com vistas a profissionalizagdo.

Ementa: estudo de situagdes profissionais, estratégias de comunicacdo pessoal e discussdes do mercado de trabalho.

NOME: HISTORIA DA ARTE DO BRASIL |

CURSO PARA O QUAL E OFERECIDA: ARTES VISUAIS - BACHARELADO E LICENCIATURA

PERIODO RECOMENDADO: 3°. ANO

Obijetivos gerais da disciplina: estudar a producéo artistica visual brasileira, do choque entre a cultura do colonizador e as culturas
indigenas até a contemporaneidade, enfocando os processos da mdernidade e das vanguardas nacionais e percebendo suas discussdes
formais, estilisticas e conceituais.

Ementa: abordagem das artes plasticas no brasil, das culturas indigenas até o século xxi, dentro do campo da historiografia.

NOME: HISTORIA DA ARTE DO BRASIL Il

CURSO PARA O QUAL E OFERECIDA: ARTES VISUAIS - BACHARELADO E LICENCIATURA

PERIODO RECOMENDADO: 3°. ou 4°. ANO

Obijetivos gerais da disciplina: possibilitar a reflexdo e a discussdo sobre as artes plasticas no Parana a partir do conceito de
“modernidade” e “modernismo” para a compreensdo dos movimentos contemporaneos.

Ementa: estudo das artes plasticas no Parana desde o inicio do século XX; a formag&o de seu imaginario, a sociedade que a sustentou
e a sustenta e as rupturas que a conduziram a sua contemporaneidade. os anos 60, 70 e 80. As perspectivas atuais.

NOME: HISTORIA DA ARTE GERAL |

CURSO PARA O QUAL E OFERECIDA: ARTES VISUAIS - BACHARELADO E LICENCIATURA

PERIODO RECOMENDADO: 1°. ANO

Objetivos gerais da disciplina: estudar a produgdo artistica visual, do inicio da construgdo da visualidade ocidental até a revolugéo
industrial, percebendo suas discussdes formais, estilisticas e de contexto.

Ementa: abordagem do fendmeno artistico, da Pré-Histdria ao século X1X, dentro do campo da historiografia.

NOME: HISTORIA DA ARTE GERAL II

CURSO PARA O QUAL E OFERECIDA: ARTES VISUAIS - BACHARELADO E LICENCIATURA

PERIODO RECOMENDADO: 2°. ANO

Obijetivos gerais da disciplina: estudar a producdo artistica visual, dos primeiros paradigmas modernos até as multiplas
transformacdes da contemporaneidade, percebendo suas discussdes formais, estilisticas e conceituais.

Ementa: abordagem do fendmeno artistico, a partir do século XIX até a contemporaneidade, dentro do campo da historiografia.

NOME: LINGUAGEM DAS ARTES VISUAIS

CURSO PARA O QUAL E OFERECIDA: ARTES VISUAIS - BACHARELADO E LICENCIATURA

PERIODO RECOMENDADO: 1°. ANO

ML As informacGes referentes as ementas das disciplinas dessa IES estavam muito detalhadas, por exemplo:

quantidade de crédito, divisdo da carga horaria (pratica e teorica) e pré-requisito para cursar as disciplinas.
Retiramos essas informacdes, pois as outras IES ndo ofereceram as mesmas e esses dados ndo foram analisados
no quarto capitulo, visto que 0 nosso foco é a nomenclatura e a ementa das disciplinas. (Total de Horas para
integralizagdo do Curso: 2.865 H/Carga horaria semanal: AT — Aula Tedrica, AP — Aula Pratica, EST -
Estagio./CR: Créditos - CRA: Carga Horéaria Anual - PREQ: Pré-requisito)
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Obijetivos gerais da disciplina: abordar os aspectos técnicos e histéricos, 0s conceitos basicos e as possibilidades expressivas, que
caracterizam cada linguagem artistica.

Ementa: estudo das técnicas e conceitos que caracterizam e definem cada linguagem artistica visual.

NOME: METODOLOGIA DE PESQUISA EM ARTES |

CURSO PARA O QUAL E OFERECIDA: ARTES VISUAIS - BACHARELADO E LICENCIATURA

PERIODO RECOMENDADO: 1°. ANO

Objetivos gerais da disciplina: fundamentar o pensamento cientifico e apresentar as especificidades da construgdo do conhecimento
em artes visuais.

Ementa: estudo das teorias de ciéncia e pratica das metodologias de pesquisa em artes.

NOME: METODOLOGIA DE PESQUISA EM ARTES Il

CURSO PARA O QUAL E OFERECIDA: ARTES VISUAIS — BACHARELADO E LICENCIATURA

PERIODO RECOMENDADO: 3°. ANO

Obijetivos gerais da disciplina: aprofundar o conhecimento das metodologias de pesquisa cientifica e em artes e preparar para o
trabalho de graduacdo.

Ementa: aprofundamento da teoria e pratica das metodologias de pesquisa em artes e elaboragdo do projeto de pesquisa visando o
trabalho de graduagao.

NOME: TRABALHO DE CONCLUSAO DE CURSO (BACHARELADO)

CURSO PARA O QUAL E OFERECIDA: ARTES VISUAIS - BACHARELADO

PERIODO RECOMENDADO: 4°. ANO

Objetivos gerais da disciplina: reunir em uma s tarefa académica os conhecimentos fundamentalmente voltados para a producéo e
reflexdo artisticas obtidos durante o curso, em especial aqueles referentes a metodologia cientifica, dominio das formas de
investigagdo bibliogréafica e de documentacéo, pesquisa de campo, redagdo, apresentacdo final de um projeto, defesa publica e verbal.

Ementa: elaboracdo e apresentacdo publica de trabalho inédito de conclusdo de curso de cunho tedrico ou tedrico-pratico, em teméatica
no campo das artes visuais.

NOME: ESTETICA

CURSO PARA O QUAL E OFERECIDA: ARTES VISUAIS - BACHARELADO E LICENCIATURA

PERIODO RECOMENDADO: 3°. ANO

Objetivos gerais da disciplina: 1.construir um panorama dos estudos de estética desde o séc. XVIII até a contemporaneidade;
2.estabelecer relagGes entre as artes visuais e a filosofia da arte; 3.investigar conceitos fundamentias acerca da obra de arte, tais como
representacdo, belo, experiéncia estética, formalismo e interpretacéo.

Ementa: estudo de temas, conceitos fundamentais e autores da estética e da filosofia da arte.

Ementas do Nucleo Teorico/Pratico

NOME: DESENHO |

CURSO PARA O QUAL E OFERECIDA: ARTES VISUAIS

PERIODO RECOMENDADO: 1°. ANO

Obijetivos gerais da disciplina: desenvolverr no aluno a consciéncia espacial, pelo treino e exercicio das formas béasicas de
representacdo grafica

Ementa: estudo da representacdo grafica do espago na superficie plana através da observacdo da luz e sombra e do volume;
contemplando nog¢des de perspectiva e claro e escuro

NOME: DESENHO I

CURSO PARA O QUAL E OFERECIDA: ARTES VISUAIS - BACHARELADO E LICENCIATURA

PERIODO RECOMENDADO: 2°. ANO

Obijetivos gerais da disciplina: exercitar a consciéncia das caracteristicas especificas do desenho e explorar sua possibilidade de
significacdo, através do estudo pratico e tedrico da ocupacdo do espaco, com e sem 0 auxilio da figuragdo

Ementa: estudo da ocupagdo do espago com o0s recursos graficos visando as possibilidades de significagdo pela distribuicdo das
marcas em uma supeficie.

NOME: EXPRESSAO EM VOLUME

CURSO PARA O QUAL E OFERECIDA: ARTES VISUAIS — BACHARELADO E LICENCIATURA

PERIODO RECOMENDADO: 1°. ANO

Objetivos gerais da disciplina: possibilitar a experimentagdo técnica e a compreensdo da linguagem tridimensional enquanto
expressao artistica.

Ementa: iniciacdo as técnicas e a linguagem da tridimensionalidade, enquanto expresséo artistica

NOME: FUNDAMENTOS DA LINGUAGEM VISUAL

CURSO PARA O QUAL E OFERECIDA: ARTES VISUAIS - BACHARELADO E LICENCIATURA

PERIODO RECOMENDADO: 1° ANO

Obijetivos gerais da disciplina: iniciar o aluno nos fundamentos da linguagem visual. possibilitar o conhecimento e a aplicagao
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pratica das teorias da forma e da cor.

Ementa: estudo dos fundamentos da linguagem visual e sua aplicacdo prética, tendo como base as teorias da forma e da cor.

NOME: IMAGEM E REPRODUCAO | (FOTOGRAFIA)

CURSO PARA O QUAL E OFERECIDA: ARTES VISUAIS - BACHARELADO E LICENCIATURA

PERIODO RECOMENDADO: 1°. ANO

Objetivos gerais da disciplina: possibilitar a experimentacdo técnica e a compreensdao da linguagem da fotografia enquanto
expressao artistica.

Ementa: iniciagdo as técnicas e a linguagem da fotografia enquanto expressao artistica.

NOME: IMAGEM E REPRODUCAOQ Il (GRAVURA)

CURSO PARA O QUAL E OFERECIDA: ARTES VISUAIS — BACHARELADO E LICENCIATURA

PERIODO RECOMENDADO: 2°. ANO

Objetivos gerais da disciplina: possibilitar a experimentacéo técnica e a compreensdo da linguagem da gravura enquanto expressao
artistica.

Ementa: iniciagdo as técnicas e a linguagem da gravura enquanto expressdo artistica

NOME: PINTURA |

CURSO PARA O QUAL E OFERECIDA: ARTES VISUAIS -BACHARELADO E LICENCIATURA

PERIODO RECOMENDADO: 1°. ANO

Obijetivo geral da disciplina: iniciar o aluno nas discussdes basicas em pintura, articulando seus aspectos iconogréficos, técnicos e
tedricos.

Ementa: estudo dos problemas técnicos e formais em pintura, desenvolvimento da integragdo dos seus aspectos formais, técnicos e
conceituais.

NOME: PINTURA 1l

CURSO PARA O QUAL E OFERECIDA: ARTES VISUAIS - BACHARELADO E LICENCIATURA

PERIODO RECOMENDADO: 2°. ANO

Objetivos gerais da disciplina: praticar e debater aspectos de construgdo estrutural (formal) e construcdo simbélica (narrativa).
capacitar o aluno a entender, prética e teoricamente, as relagdes entre os estilos e 0 meio social que os assistiu, relacionando-os aos
procedimentos técnicos e as estruturas formais e simbdlicas. Inicio do desenvolvimento de metas individuais e identificacdo de
questdes com énfase sobre problemas criativos pessoais em pintura.

Ementa: estudo dos estilos histdricos, fatura e utilizagdo dos materiais em pintura e suas implicacdes historicas e conceituais.

NOME: ESCULTURAI

CURSO PARA O QUAL E OFERECIDA: ARTES VISUAIS - BACHARELADO E LICENCIATURA

PERIODO RECOMENDADO: 2°. ANO

Objetivos gerais da disciplina: possibilitar a experimentacéo técnica e a compreensao da linguagem da escultura, enquanto expressao
artistica.

Ementa: iniciagdo as técnicas e a linguagem da escultura, enquanto expressdo artistica

Ementa das disciplinas oferecidas pelo Nucleo Pedagégico

NOME: FUNDAMENTOS DO ENSINO DA ARTE

CURSO PARA O QUAL E OFERECIDA: ARTES VISUAIS — LICENCIATURA

PERIODO RECOMENDADO: 1° ANO

Objetivos gerais da disciplina: promover a reflexdo sobre as diferentes concepgdes de arte e de seu ensino. Desenvolver o espirito de
pesquisa, 0 habito de estudo e a disciplina necessaria a sistematizagdo de conhecimentos no campo do ensino da arte. Dominar o
vocabuldrio artistico - pedagogico fundamentado no conhecimento historico e filoséfico da arte e da educagdo para analisar
criticamente as diferentes tendéncias de ensino da arte.

Ementa: estudo das diferentes concepgOes de arte e da sua relagdo com o ensino.

13.5 Ementas dos Projetos Avancados em Artes Visuais (optativa)

NOME: LEITURA DA IMAGEM

CURSO PARA O QUAL E OFERECIDA: ARTES VISUAIS

PERIODO RECOMENDADO: 3° ano

Objetivos gerais da disciplina: possibilitar o aprofundamento e a ampliagdo da formacéo artistica e pedagégica do futuro educador
em arte, tendo como objeto a leitura de objetos artisticos em espacos educativos escolares e ndo escolares. Promover a integracdo
entre teoria e pratica na formacédo docente, tendo as exposicoes de arte e 0s museus como elementos mediadores.

Ementa: a leitura de imagens fundamentada na reflexdo sobre a relagdo contetido e forma, procedimento artistico e conceito de estilo.
O papel educativo do museu. A formagdo de monitoria para atuagdo em museus.

NOME: CERAMICA |

CURSO PARA O QUAL E OFERECIDA: ARTES VISUAIS — BACHARELADO E LICENCIATURA

PERIODO RECOMENDADO: 3°. ANO
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Objetivos gerais da disciplina: possibilitar a experimentacéo técnica e a compreensdo da linguagem da ceramica enquanto expressao
artistica.

Ementa: iniciagdo as técnicas e a linguagem da ceramica enquanto expressao artistica.

NOME: CERAMICA Il

CURSO PARA O QUAL E OFERECIDA: ARTES VISUAIS - BACHARELADO E LICENCIATURA

PERIODO RECOMENDADO: 3°. OU 4°ANO

Objetivos gerais da disciplina: oferecer nogdes basicas sobre ceramica e suas aplicagfes na arte.

Ementa: estudo da cerdmica e sua aplicacdo na arte.

NOME: CINEMA

CURSO PARA O QUAL E OFERECIDA: ARTES VISUAIS — BACHARELADO E LICENCIATURA

PERIODO RECOMENDADO: 3° OU 4° ANO

Obijetivos gerais da disciplina: possibilitar 0 manejo do técnico relacionado com o criativo. Experimentar a linguagem
cinematogréfica através da pesquisa e da realizacdo de um trabalho pessoal.

Ementa: desenvolvimento de trabalho pessoal e coletivo visando a utilizagdo do cinema e sua relagdo com as outras artes.

NOME:CRITICA E CURADORIA

CURSO PARA O QUAL E OFERECIDA: ARTES VISUAIS - BACHARELADO E LICENCIATURA

PERIODO RECOMENDADO: 4°. ANO

Obijetivos gerais da disciplina: estabelecer, através de um estudo de caso, uma reflexdo sobre o discurso da critica e da prética
curatorial.

Ementa: abordagem de pesquisas especificas sobre o tema da critica de arte e da teoria e pratica da curadoria.

NOME: DESENHO 11

CURSO PARA O QUAL E OFERECIDA: ARTES VISUAIS - BACHARELADO E LICENCIATURA

PERIODO RECOMENDADO: 3°. ANO

Objetivos gerais da disciplina: desenvolver no aluno o entendimento do conceito expandido de desenho, possibilitando a
extrapolacdo das restri¢des do plano bidimensional.

Ementa: estudo das possibilidades do desenho entendido como o registro de uma agdo no tempo que pode extrapolar seus limites
tradicionais.

NOME: DESENHO IV

CURSO PARA O QUAL E OFERECIDA: ARTES VISUAIS - BACHARELADO E LICENCIATURA

PERIODO RECOMENDADO: 4°. ANO

Objetivos gerais da disciplina: desenvolver um projeto em desenho, que resulte num trabalho tedrico e num corpo de obra
interligados.

Ementa: estudo de problemas avancados em desenho; desenvolvimento orientado de um corpo de obra prético e tedrico para
graduacao.

NOME: ESCULTURA I

CURSO PARA O QUAL E OFERECIDA: ARTES VISUAIS - BACHARELADO E LICENCIATURA

PERIODO RECOMENDADO: 3° E 4°. ANO

Obijetivos gerais da disciplina: possibilitar a experimentagdo técnica e a compreensédo da linguagem da escultura, enquanto expressao
artistica.

Ementa: iniciacdo as técnicas e a linguagem da escultura, enquanto expressao artistica

NOME: ESPACO, TEMPO E FORMA

CURSO PARA O QUAL E OFERECIDA: ARTES VISUAIS - BACHARELADO E LICENCIATURA

PERIODO RECOMENDADO: 3°. OU 4°. ANO

Objetivos gerais da disciplina: possibilitar a experimentacdo técnica e a compreensdo de linguagens contemporaneas
tridimensionais, enquanto expressao artistica.

Ementa: aprofundamento do conhecimento técnico das linguagens contemporaneas tridimensionais, enquanto expressao artistica

NOME: IMAGEM E REPRODUCAO |1l (GRAVURA)

CURSO PARA O QUAL E OFERECIDA: ARTES VISUAIS — BACHARELADO E LICENCIATURA

PERIODO RECOMENDADO: 3°0U 4° ANO

Objetivos gerais da disciplina: possibilitar o aprofundamento da experimentacao técnica e o desenvolvimento de um trabalho pessoal
na linguagem da gravura

Ementa: aprofundamento do conhecimento técnico e da linguagem da gravura enquanto expressao artistica

NOME: IMAGEM E REPRODUCAO IV (GRAVURA)

CURSO PARA O QUAL E OFERECIDA: ARTES VISUAIS - BACHARELADO E LICENCIATURA
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PERIODO RECOMENDADO: 3° OU 4° ANO

Objetivos gerais da disciplina: possibilitar o aprofundamento da experimentacéo de materiais e o desenvolvimento de um trabalho
pessoal com a utilizacdo de meios de reproducdo da imagem, levando em conta a experimentagdo com novas matrizes e suportes e 0
alargamento do conceito de gravura

Ementa: desenvolvimento de trabalho pessoal utilizando meios de reproducéo da imagem

NOME: IMAGEM E REPRODUCAO V (FOTOGRAFIA)

CURSO PARA O QUAL E OFERECIDA: ARTES VISUAIS — BACHARELADO E LICENCIATURA

PERIODO RECOMENDADO: 3°0U 4° ANO

Objetivos gerais da disciplina: possibilitar o aprofundamento da experimentagao técnica e o desenvolvimento de um trabalho pessoal
na linguagem da fotografia.

Ementa: aprofundamento do conhecimento técnico e da linguagem da fotografia enquanto expressao artistica.

NOME: IMAGEM E REPRODUCAO VI (FOTOGRAFIA)

CURSO PARA O QUAL E OFERECIDA: ARTES VISUAIS - BACHARELADO E LICENCIATURA

PERIODO RECOMENDADO: 3°0U 4° ANO

Obijetivos gerais da disciplina: possibilitar o aprofundamento da experimentacdo da linguagem e o desenvolvimento de um trabalho
pessoal levando em conta o alargamento do conceito de fotografia.

Ementa: desenvolvimento de trabalho pessoal explorando a relagdo arte e fotografia.

NOME: IMAGEM E TEXTO

CURSO PARA O QUAL E OFERECIDA: ARTES VISUAIS - BACHARELADO E LICENCIATURA

PERIODO RECOMENDADO: 3° OU 4° ANO

Objetivos gerais da disciplina: possibilitar o aprofundamento da experimentacéo técnica e o desenvolvimento de um trabalho pessoal
nas diversas linguagens que utilizam a interacdo entre imagem e texto. (histéria em quadrinhos, ilustracdo, fotografia, web art,
animacéo e outras).

Ementa: aprofundamento do conhecimento técnico e da linguagem gréafica da imagem associada ao texto enquanto expressdo
artistica.

NOME: PINTURA1II

CURSO PARA O QUAL E OFERECIDA: ARTES VISUAIS - BACHARELADO E LICENCIATURA

PERIODO RECOMENDADO: 3°/4°. ANO

Objetivos gerais da disciplina: orientar o aluno no desenvolvimento de um processo criativo proprio, articulando seus
conhecimentos de historia da arte, com problemas técnicos e estilisticos, visando uma linguagem pictorica pessoal.

Ementa: estudo dos problemas avancados em pintura; desenvolvimento orientado de um corpo de obra.

NOME: PINTURA IV

CURSO PARA O QUAL E OFERECIDA: ARTES VISUAIS - BACHARELADO E LICENCIATURA

PERIODO RECOMENDADO: 4°. ANO

Obijetivos gerais da disciplina: desenvolver um projeto tedrico pratico em pintura, que resulte num trabalho tedrico e num corpo de
obra interligados.

Ementa: estudo de problemas avangados em pintura; desenvolvimento orientado de um corpo de obra prético e tedrico para
graduacéo.

NOME: LINGUAGENS MULTIMIDIA | (VIDEO ARTE)

CURSO PARA O QUAL E OFERECIDA: ARTES VISUAIS - BACHARELADO E LICENCIATURA

PERIODO RECOMENDADO: 3°. OU 4°. ANO

Obijetivos gerais da disciplina: possibilitar a experimentagdo técnica e a compreensao da linguagem da videoarte, enquanto
expressao artistica.

Ementa: iniciagdo as técnicas e a linguagem da videoarte, enquanto expressao artistica

NOME: LINGUAGENS MULTIMIDIA Il (MEIOS DIGITAIS)

CURSO PARA O QUAL E OFERECIDA: ARTES VISUAIS — BACHARELADO E LICENCIATURA

PERIODO RECOMENDADO: 3°. OU 4°. ANO

Objetivos gerais da disciplina: possibilitar a experimentacdo técnica e a compreensédo das linguagens artisticas que utilizam-se de
meios digitais.

Ementa: iniciagcdo aos meios digitais como deflagradores da produgdo de artes visuais na contemporaneidade.

13.6 Ementas das Optativas oferecidas

NOME: TOPICOS ESPECIFICOS DE ENSINO DA ARTE |

CURSO PARA O QUAL E OFERECIDA: ARTES VISUAIS — LICENCIATURA

PERIODO RECOMENDADO: 3°. OU 4°ANO

Obijetivos gerais da disciplina: aprofundar temas referentes ao ensino da arte.
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| Ementa: estudo abrangente de questdes metodoldgicas, estudos de caso e teéricos do ensino da arte.

NOME: TOPICOS ESPECIFICOS DE ENSINO DA ARTE Il

CURSO PARA O QUAL E OFERECIDA: ARTES VISUAIS — LICENCIATURA

PERIODO RECOMENDADO: 3°. OU 4°ANO

Obijetivos gerais da disciplina: aprofundar temas referentes ao ensino da arte.

Ementa: estudo abrangente de questes metodologicas, estudos de caso e tedricos do ensino da arte.

NOME: TOPICOS ESPECIFICOS DE ENSINO DA ARTE IlI

CURSO PARA O QUAL E OFERECIDA: ARTES VISUAIS — LICENCIATURA

PERIODO RECOMENDADO: 3°. OU 4°ANO

Obijetivos gerais da disciplina: aprofundar temas referentes ao ensino da arte.

NOME: TOPICOS ESPECIFICOS DE ENSINO DA ARTE IV

CURSO PARA O QUAL E OFERECIDA: ARTES VISUAIS — licenciatura

PERIODO RECOMENDADO: 3°. ou 4°ANO

Objetivos gerais da disciplina: aprofundar temas referentes ao ensino da arte.

NOME: TOPICOS ESPECIFICOS DE HISTORIA E CRITICA DE ARTE |

CURSO PARA O QUAL E OFERECIDA: ARTES VISUAIS - BACHARELADO E LICENCIATURA

PERIODO RECOMENDADO: A PARTIR DO 2°. ANO

Objetivos gerais da disciplina: estabelecer, através de um estudo de caso, uma reflexdo sobre o discurso da critica, relacionado as
questdes da historiografia da arte

Ementa: abordagem de pesquisas especificas sobre o tema da critica de arte e da historiografia da arte.

NOME: TOPICOS ESPECIFICOS DE HISTORIA E CRITICA DE ARTE Il

CURSO PARA O QUAL E OFERECIDA: ARTES VISUAIS - BACHARELADO E LICENCIATURA

PERIODO RECOMENDADO: A PARTIR DO 2°. ANO

Objetivos gerais da disciplina: estabelecer, através de um estudo de caso, uma reflexdo sobre o discurso da critica, relacionado as
questdes da historiografia da arte

Ementa: abordagem de pesquisas especificas sobre o tema da critica de arte e da historiografia da arte.

NOME: TOPICOS ESPECIFICOS DE LINGUAGENS DE ARTES VISUAIS |

CURSO PARA O QUAL E OFERECIDA: ARTES VISUAIS - BACHARELADO E LICENCIATURA

PERIODO RECOMENDADO: A PARTIR DO 2° ANO

Obijetivos gerais da disciplina: possibilitar a abordagem de topicos especificos no campo das artes visuais; levar aos alunos
conhecimentos e reflexdes atuais sobre as poéticas visuais acompanhando as pesquisas realizadas no campo.

Ementa: abordagem de topicos especificos no campo das artes visuais, disponibilizando aos alunos conhecimentos e reflexdes
atualizadas.

NOME: TOPICOS ESPECIFICOS DE LINGUAGENS DE ARTES VISUAIS I

CURSO PARA O QUAL E OFERECIDA: ARTES VISUAIS - BACHARELADO E LICENCIATURA

PERIODO RECOMENDADO: A PARTIR DO 2° ANO

Objetivos gerais da disciplina: possibilitar a abordagem de tdpicos especificos no campo das artes visuais; levar aos alunos
conhecimentos e reflexdes atuais sobre as poéticas visuais acompanhando as pesquisas realizadas no campo.

Ementa: abordagem de topicos especificos no campo das artes visuais, disponibilizando aos alunos conhecimentos e reflexdes
atualizadas.

NOME: TOPICOS ESPECIFICOS DE LINGUAGENS DE ARTES VISUAIS 111

CURSO PARA O QUAL E OFERECIDA: ARTES VISUAIS — BACHARELADO E LICENCIATURA

PERIODO RECOMENDADO: A PARTIR DO 2° ANO

Objetivos gerais da disciplina: possibilitar a abordagem de tépicos especificos no campo das artes visuais; levar aos alunos
conhecimentos e reflexdes atuais sobre as poéticas visuais acompanhando as pesquisas realizadas no campo.

Ementa: abordagem de tdpicos especificos no campo das artes visuais, disponibilizando aos alunos conhecimentos e reflexdes
atualizadas.

NOME: TOPICOS ESPECIFICOS DE LINGUAGENS DE ARTES VISUAIS IV

CURSO PARA O QUAL E OFERECIDA: ARTES VISUAIS - BACHARELADO E LICENCIATURA

PERIODO RECOMENDADO: A PARTIR DO 2° ANO

Obijetivos gerais da disciplina: possibilitar a abordagem de topicos especificos no campo das artes visuais; levar aos alunos
conhecimentos e reflexdes atuais sobre as poéticas visuais acompanhando as pesquisas realizadas no campo.

Ementa: abordagem de tdpicos especificos no campo das artes visuais, disponibilizando aos alunos conhecimentos e reflexdes
atualizadas.
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NOME: TOPICOS ESPECIFICOS DE MUSEOLOGIA

CURSO PARA O QUAL E OFERECIDA: ARTES VISUAIS — licenciatura e bacharelado

PERIODO RECOMENDADO: 3°. ou 4°ANO

Objetivos gerais da disciplina: oferecer nogdes basicas sobre o trabalho museoldgico e suas interfaces com a arte.

Ementa: estudo sobre o trabalho museolégico e suas interfaces com a arte.

NOME: TOPICOS ESPECIFICOS DE ARTE E CULTURA

CURSO PARA O QUAL E OFERECIDA: Artes e Musica

PERIODO RECOMENDADO:

Objetivos gerais da disciplina: discutir as relagfes entre a pratica e 0 pensamento artistico diante do mercado cultural.

Ementa: producdo e marketing cultural. Leis de incentivo a cultura. Estado e identidade cultural. Arte, artesanato e a
reprodutibilidade da obra de arte. Projetos culturais na area de artes. O publico e o privado: nogGes de gestdo com projetos culturais.
Sociedade e cultura.

NOME: TOPICOS ESPECIFICOS DE LINGUAGENS ELETRONICAS

CURSO PARA O QUAL E OFERECIDA: ARTES VISUAIS - BACHARELADO E LICENCIATURA

PERIODO RECOMENDADO: 2°, 3° ou 4° ano

Objetivos gerais da disciplina: reflexéo sobre as diversas poéticas artisticas contemporaneas que se utilizam de meios eletronicos e
digitais como um de seus elementos de linguagem.

Ementa: apresentacdo tedrica de aspectos de linguagem da producdo artistica contemporanea que constitui sua poética em meios,
aparatos ou conceitos do meio eletronico e digital.

NOME: TOPICOS ESPECIFICOS EM TEATRO | (ICONOGRAFIA TEATRAL)

CURSO PARA O QUAL E OFERECIDA: ARTES VISUAIS -BACHARELADO E LICENCIATURA

PERIODO RECOMENDADO: 3° OU 4°

Objetivos gerais da disciplina: estudar a iconografia teatral.

Ementa: estudo da iconografia teatral representada em linguagens visuais.

NOME: TOPICOSA ESPECIFICOS DE TEATRO Il (TEATRO E PERFORMACE)

CURSO PARA O QUAL E OFERECIDA: Artes e Musica

PERIODO RECOMENDADO:

Obijetivos gerais da disciplina: estudar as fronteiras entre a intervenc¢ao do artista plastico e a atua¢do do performer na arte.

Ementa: panorama das vanguardas historicas. O experimentalismo no teatro e nas artes plasticas. A produgéo artistica no contexto da
pés-modernidade. Etica e estética. O performer e a obra de arte. Real e ficcional. A fronteira entre as linguagens.

NOME: TOPICOS ESPECIFICOS DE TEATRO I

CURSO PARA O QUAL E OFERECIDA: ARTES VISUAIS - BACHARELADO E LICENCIATURA

PERIODO RECOMENDADO:

Objetivos gerais da disciplina: estudo as relagdes entre cinema e teatro. Anélise da apropriagdo pelo cinema da prética teatral.

Ementa: a construgdo de uma imagem e de uma memoria do teatro através do cinema. A histéria do teatro através da producgdo
cinematogréfica.

NOME: TOPICOS ESPECIFICOS EM CINEMA

CURSO PARA O QUAL E OFERECIDA: ARTES VISUAIS - BACHARELADO E LICENCIATURA

PERIODO RECOMENDADO:

Obijetivos gerais da disciplina:.

Ementa:

Ementa do Estagio de Bacharelado

NOME: Estagio

CURSO PARA O QUAL E OFERECIDA: ARTES VISUAIS- Bacharelado

PERIODO RECOMENDADO: 3°ano

Obijetivos gerais da disciplina: possibilitar estudos e vivéncias para a estruturacdo do papel do artista em artes visuais.

Ementa: estudo, analise da pratica profissional e experimentagdo nas modalidades de arte.
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ANEXO F — Matriz curricular da IES que oferta o curso de Artes Visuais no PR identificada

pela LETRA D
SERIAGAO DAS DISCIPLINAS
CARGA HORARIA
SERIE COMPONENTE CURRICULAR SEMANAL SEMESTRAL
TeORICA| PRATICA] TEGRCO- T rorar | ANUAL 4o 20
Espagos de Arte e Aprendizagem | 3 3 51
Filosofia e Estética | 2 2 34
Fundamentos da Linguagem Visual 3 3 51
Histdria da Arte | 3 3 51
Introdugéo ao Conhecimento Cientifico 2 2 34
Introdugéo ao Desenho 3 3 51
Produgdes Artisticas: Desenho | b 5 85
qa Psicologia da Educagéo 4 4 68
Arte Digital 2 2 34
Espacos de Arte e Aprendizagem |l 3 3 51
Filosofia e Estética Il 2 2 34
Historia da Arte 1l 3 3 51
Metodologia de Pesquisa em Artes Visuais | 2 2 34
Produgbes Artisticas: Desenho Il 5 5 85
Produgdes Artisticas: Pintura | 5 5 85
Psicologia da Arte 3 3 51
Didatica 4 4 68
Espacos de Arte e Aprendizagem Il 3 3 51
Histdria da Arte il 3 3 51
Metodologia de Pesquisa em Artes Visuais |l 2 2 34
Poética Bidimensional 3 3 51
Produgdes Artisticas: Gravura | 5 5 85
2a Produgdes Artisticas: Pintura Il 5 5 85
Antropologia da Arte 4 4 68
Arte e Tecnologia | (Fotografia e Video) 3 3 51
Espagos de Arte e Aprendizagem IV 3 3 51
Historia da Arte IV 3 3 /51
Metodologia de Pesq. em Artes Visuais Il 2 2 34
Produgbes Artisticas: Gravura Il 5 5 85
Produgtes Artisticas: Escultura | 5 5 85
Arte e Ciéncia: Didlogos Interdisciplinares | 3 3 51
Histdria da Arte Brasileira | 3 3 51
Estagio Supervisionado em Artes Visuais | 8 8 136
Produgdes Artisticas: Escultura Il 5 5 85
Sociologia da Arte 4 4 68
Topicos Epistem. e Metod. do Ens. da Arte | 2 2 34
32 | Arte e Interculturalidade 2 2 34
Arte e Ciéncia: Didlogos Interdisciplinares || 3 3 51
Estégio Supervisionado em Artes Visuais Il 8 8 136
Histéria da Arte Brasileira Il 3 3 51
Poética Tridimensional 3 3 51
Politicas Publicas no Ensino da Arte 4 4 68
Topicos Epistem. e Metod. do Ens. da Arte |l 2 2 34
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SERIE

CARGA HORARIA

COMPONENTE CURRICULAR SEMANAL SEMESTRAL
TEORICA| PRATICA| TESRICO- | roraL | ANUAL 1° 2
Trabalho de Conclusdo de Curso 1 1 34
Estagio Supervisionado em Artes Visuais Il 8 8 136
Histéria da Arte do Parana 3 3 51
Introdug&o a Semidtica 2 2 34
Introd. a Libras — Lingua Brasil. de Sinais 4 4 68
Optativa | 2 2 34
Optativa ll 2 2 34
42 | Poética Individual 3 3 51
Topicos Epistem. e Metod. do Ens. da Arte Il 2 2 34
Arte e Tecnologia Il (Midia e Hipermidia) 3 3 51
Estagio Supervisionado em Artes Visuais |V 8 8 136
Estudos e Planejam. de Espagos Artisticos 2 2 34
Hist. da Arte nas Tend. Contemporaneas 3 3 51
Optativa lll 2 2 34
Topicos Epistem. e Metod. do Ens. da Arte IV 2 2 34
Atividades Académicas Complementares 300

TOTAL DA CARGA HORARIA DO CURSO

3.666




221

Isuals

tura em Artes V

icencia

ANEXO G — Ementas das disciplinas ofertadas pelo curso de |

no PR identificada pela LETRA D

(HOO/1D-04L02/L90

'say) ‘oedewiue @ oapia ‘eyelbojo} ap Seoludd) @ SoNou0d siedpuud so siznponu| soAnalqo
(HOD/10-0102/L90 "S8) "08PIA 8p 0BdIpa 8 ordnpoid ap

S0LOINPOAUI SOIdIdULIH "SO00ILUOY) @ SOOUQISIY Sojoadse :0apiA oe oednpoiu| “eleibojo) ep soon)se
) .mmu_cum. ‘soolQIsiy sojadsy  ‘eaneld 8 o)1eou0d ‘[e)bip & [euolousAuod eyeibojo ejuawzgy

(03aIA 3 VIdVE90L04) | VIOOTONOIL I LAV

(HOD/10-0£02/190 "$Y) "steqol|b

9 SIBO0| SOJGUWIE SOU OUBLLIQUSJ 9SS 9IqO0s JINIsI(] 'sooiBobepad-0o1sie SOIXajuod sou oxa|jal
nes o SlRIN)NOJBJUI & SEDIUJRIa)UI SO0J.|D) SEP 08UEIOdWAU0D 0UBWQUS) O Jadayuo)) soAlalqo
(HOD/ID-0L02/L90 "S8¥) "|eqo|b @ |eo0] seAnvadsiad seu ouawQuay Op OBXa|joy "0BdRONpa @ a)e

BU SIBIN}NDJB)UI B SEOILRIaIUI Sa0dejal ap euaNnjyul ep oedejaidiojul & oesusaldwo) :ejuswz
FAVAarvanLINO¥3LNI 3 F1HY

(HOO/1D-0402/L90 's0) "SIENSIA SolY dp ouisud ou apepleuldio

-sipsueJ} B @ Jajul B OpUaAjoAud oonews) esinbsad ap ojafoid ap oedezieal @ esinbsad :soAnalqo
(HOD/1D-0102/L90 "S8y) "1ej09sa odedsa ou oede no

oedebiseaul op saseuldiosipsuel) @ Jajul sojeloid ap oedeloqeje @ esinbsad epepleuldiosipsuel)
._.|_=E._mE_ ep sped e siensip SePy 8p OUISUd OU OJUBWIPAYUOD Op OBdNJSUOD Y :ejuawg

11 SSHVNITAIOSIAYILNI SOO07TVIA VIONIID 3 I LAV

(HOO/N10-01L02/L90 'soy) “eysianisod-sod obojeip wn

op oedeladnoal e 8 eLQ}SIY P 0BUO| OB BIOURIO B @ 9)E B 9ud sagde|al se Jesiieuy :soAlalqo
(HOD/1D-0402/L90 "S8Y) "BaURIOdWaUOD SUE B WO BUISPOW

BIOUID BP SEOINQUaWLIBY SapeplIqIssod ‘epeplauesodwejuod o apepluiapow e eled soxa|jel
SNes & OJUBWIDSEUSY O 9)B BOISSE|D) OpepINBiUY Bp BIOUSID 8 ale ogdejal ep asauab v 'seood
o SOIX)U0D SBJUBIBYP W BIOUYIO B 8 ale B anjud sapdebl| op sapepl|iqissod sep as|jeuy :ejuawy

| STHVYNITIOSIAYILNI SOO0TVIA VIONIID 3 FLdV

(HOO/ID-01L02/L90 "S8y) “|e1bip ape ep seoluo9) 8 soaou0o siediound so Jiznposu| :soAnalqo
(HOO/1D-01L02/L90 *S8y) *S021j109dsd SOIBM)JOS OpUBZI|IN | o). op seojuog) sep eoneld @ oed
-en)ieouoy) ‘oessaldw| ap SOWSIURIA| S2100 ap sewa)siS leyfip wabewl ap o)leouo) :ejuawgy
AVLIOIa 3LV

(HOO/1D-0402/190 "$8Y) *|INYINV0ID0S DPEPISIDAIP & dUE
211U @ BINYND © BlE B.Ud SP0IRJAI Se JNNosI( ‘edel & Spepus)e ‘9pepPIDIUe ‘BUE ‘BIN)Nd 8p S0D
-160j0doJjUE S0}18OU0D SO 188U "OWOUQINE OBU OlUIWIOP OWOO dJe & Japuaaidwo) :soAanalqo

(HOD/1D-0L02/L90 "S8Y) "|_INYND © BOIUJD BPEPISIBAIP &
oy "apepaloos 8 BINYND ‘apy eln)no ap ealbojodonue eanpadsiad v “BInjno Owod apy ejuswg

31¥V VA VIOOTOdOH LNV

SVYIHOLVOldd0 SVNITdIOSIa

SIVNSIA S31YV
NI OVYIVYNAVYED 3a 0SUND 04 SYNITdIOSIA SYA SOAILAMrgO 3 SYININI

(HOO/1D-0402/490 "s8y) "opeuoisinedng oibejs
ou eopeid 8 euoa) ogdeal y "opeuoisiadng oibejs3 op euojsfel) ep sougieas ap oedeloqeje
ap oeddeouo)) “euldiosip e elepou anb oedesiba| ep opepioloadss & OpUBISPISUOD ‘[BIN)N2-0100S
OWS020.01W OW09 1e|0dss odedsa o abue) anb ou [euoesnpa apepljeas ep oedebsaau) :ejuswg

I SIVASIA S3LHV W3 OAVNOISIAYIANS 019Y1S3

(HOO/19-0L02/1L.90 "soy) "aweiside ep 008suljul sjuauodwos

0woo aye e welisuial anb o Jefoueid o ‘msyas o wapidosd anb seseqes 19A|0AUBSB( :SOANRIqO
(HO2/10-0102/1.90

'59y) "0JUBLINAYUOD OWOD SLE Bp seoifpjowajside seseq se waoiojels anb eonesd & euos) op
~UBLOIOE[3] "€|00S8 BU 8L 8P S0J9[01d “(Jg[noLing 8jusuodwiog) 'sojinpy @ SUsACp ap oedeonp3 o
BAISN|OU| 083E0NPT BU BHY 8P OBSBIEAY & SOPNBIUOD ‘OJX8)U0D (E[NE op oue|d) ouisusa ap ojus
-elaue|d "SOINPY & SUSAO ap oedeonpg o eAisnjou| ogdeonp3 eu seoibobepad seoneld :ejuswg

Al NFOVZIANIYCY 3 1YV 30 S0Ivds3

(H20/10-0402/490 *s34) "0Ipg|y ouIsug ou eaibobepad oy

-e1d e sopeuoioe|al 19zej 0 9 Jefeueld o ‘nsyel o wsaiidold enb salaqes Janjorussaq soanalqo
(HOO/19-0402/L90 "s2) *1E|09S3 BJUBIGIE OU SBONSILIE SBOSEISAIUBLL op ogdedioled

o ogderosidy “(fenong sjusuodwon) oIpgyy OUISUT OU Spy 8p oedeleAy & SOPNBJUO) ‘0)Xa)
-uo) “(ejne ap oue|d) ouisus ap ojusLefoue|d “oIpapy ouisu3 ou sealbobepad seoneld :ejuawgy

Il NSOVZIONIYdY 3 318V 30 S0IvdS3

(HO0/10-0102/190 "s2%) “[e)uaWEpUNS OUISUT ou eoIBoBepad eaneld
€ sopeuoioejel Jazej o o uefeueld o ‘us|yes o wamidoid enb saleqes Janj0AUBSa(] :soAnRIqo
(HOO/10-0102/190 *s¥) “1e|00SD BJUBIGUIE OU SBINSILE S30JE}SajIUBW ap ogdeddiped a oedepaidy
“(Jenolng  sjusuodwo)) [ejUBWEPUNS OUISUT OU BPY ap oedelfeAy 8 SOPNSJUOD ‘OXeIU0D
‘(ene ap oued) ouisus ap ojuswelsue|d ‘[2)USWEPUN ouisug ou sealbobepay seoneld :ejuswig

Il NFOVZIANIYCY 3 3L¥V 3a SOHVdST

(HOD/19-0402/190 "S3) "SIEWLIO}-0BU B SIBWLIO) sleuoioeonps sodedse wa seonsipe saode)

~S9jluew e sopeuoioelal Jazey 0 8 Jefeue|d o syl 0 waridoid enb salaqes Jiznposu| :soAnalqQ
(HOO/10-0402/L90 "s3Y) "SIEULIO}-0BU © S|BWLIOJ SIEUOIOBONPS SOSRdSe Wa SBONISI|E se0dejsajiue
ap oededidiued o ogdepsidy '9PEPII00S-L|00S8-aPEPISIOAIUN Bljus SI0de(el SB ‘BlE Sp OuISUd
0 91qos sesinbsad sp 0JUSLWIAIOAUBSS(] “SIBIN)NDOII0S SOJXOIUOD S8JUBIBYIP Wa SIensiA sauy sep
OUISUS Op SBONS|ISIOIED & $805d80U0D ‘SBIDUIPUS) ‘SOHBOU0D ‘BUO)SIY B1)UD oede[noy :ejuawg

| NIOVZIANIYdY 3 314V 30 S0SVdS3

(H0/12-0402/L90
'say) "wabezipuaide o ouisus ap 0sss00id ou oBSElEAR B OWO0D waq ‘sojusWwald & SIPAIU Snas

‘[euoioeoNps ojuswefoueld o :1ej0dsa ouelpod ou 0oiBobepad oyjeqes op oedeziueblo e 1ynosiq
Jossajoud op ogdeuwuo) eu jaded nas s Jages ap £aJe 0Wod edlepIq e Jepusaidwo) :soapslqo

(HO2/19-0402/L90
'S34) "9pEPaIDOS BU ® 0BSBONPS BU ‘B0JS® BU 8)USIOP OUJEEJ} O aljus saodejey :ejuswg

vollvaia

(HOD/1D-0402/190 'soY)
“elpiuadiy o eipjw op seoiuos) stedioupid sep ooneid o 00103} opezipuside o teidold :soanslqo

(HO2/10-0102/1.90 "s2¥) “eipIWIadIY  EIPjW Wa sojeloid 8p OJUSWIAALSSEP & oedeioqe|3 "ol
-19]01 8P OJUBLUINOAUBSSP & 0BSBIOGE|T “SIBUOISUBWUIPLI) @ I SBIBUBIUI S SPEPIANEIBIUI & OjUSW
-0 "S0DILQNBS solew W ogdejndiuew o oedewd ‘oedipe ap sewelBoid ep oL ejUBWT

(viainyadiH 3 VIQIW) I YIDOTONDIL 3 14V



222

(HOO/10-0402/1L90 “s3y) “eonsILe eale
eu m_ocmtoarc_ Bns ap 8 edyoso|y OesiA e Lm__n_rcd\ ”oo_._oﬂw_c O~Cm5_>_o>:®mwb nas 9S-0puelIapIsuod
‘aue ap seiqo seu .wOu:ﬂmw =] S021J0SO|l} SO)8d2uU0D SOp eonuo oexa|jal e ‘_m__Q_.:( "w0>_uw_.ao

(HOD/10-0102/190 "s8Y) “BON)SD OBX3|J01 BP 0IDIDIOXS OWOD Sedls|ye seiqo ap asijeuy ‘eonsiye
oednpoud ep sieinyno ssod1puod Sep @ aue 9p eiqo ep eibojouswoudy ep asieuy ‘eauelodway
-U02 8pepaloos eu eyosOll ep elouepodW! v "9)E B WOD OBSe|al BNS @ SBINQ)Sa SElI0D | :ejuawgy

11 YJIL3LS3 3 VI4d0SOTId

(H2/10-0102/190 "S9) “0OLQISIY OJUSWIAJOAUSSEP NBS BS-OPURIBPISUOD ‘SUE Bp seiqo

SBU "S0012]S® ® SOJYOSO|l SO}8OUCD SOp BINLO OBXS|as B eied sounje so Jenwisy :soAnalqo
(HO0/12-0102/1.90 "s3y) "BONR1S3 B BIOSO|Y BP SOISSED S0JXa) Jp Jiped e

e ep [enje oesuaaldwo) SooLgsIY SOpoLiad SajusIa)ip SOU ‘SOD1IR}Sa SOIBdUOD SOP SOPNIST “8)
-U3pI00 Op SBILOSO| SBJUSLIOD SY "BONRISS @ BIOSO|Y B.)US OBSE|R) B 81G0S Wabepioqy :ejuawg

1'vOI131S3 3 VI40SOTId

(H02/10-0L02/L.90 "s&) ‘Sajuaiq

-we ap ojeloid o eied |eedse o [euoisuswipu) oedisodwod ap @ seossad ap oxn| @ oedeno
-112 ‘epedio) o enjeu oede|jusA ‘eloyIue 8 [einjeu oedeuiwn)| {[BjUSIqWIE OLIOJUOD Bp SEJISB] S805
-0u se J82ayuoy sinoke| sejueid ap oednoaxa o einyiv| ep opezipuaide o Jey qIssod :soAnalqo
(HOD/10-0402/4.90 "say) seossad ap oxnyy & oedenauo ‘[eoedss oedisod

-Wwod ‘oedeyuan ‘eoyeiBouad oedeuiwny ‘ynoke| ejueld op S02ISeq SO}80U0d SOp OpNIS :BjusWg

SODILSIL¥Y SOOVdST 3a SOLNIWYFINY1d 3 SOAnLs3

(HO/19-04L02/1.90 "S9) "0onSIMe ouguad

-81 op oedeldwe e s eong)ss oeddaoiad e wedalone) anb eaisnjou| ogdeonp] e o ‘SO)NPY @ SuaA
-or ap oedeonp3 e eled JeinoLund assep ap eougbal ap sojaloid 1enoaxa 8 Jelsoqe|3 :soAnalqo
(HOO/12-0102/190 "say) “opeuoisiniedng oibelsg ou eonesd o 1108} ogdeel y “BAISNjou| ogdeonpg
€ 9 'SO)NpY & SUaAOr Bp oedeonp3 eu SUE Bp OUISUS Op sapepliqissod ap s205daouo) :ejuswig

AI'SIVNSIA S31HV W3 OAVYNOISIAYIANS O19VY.1S3

(H22/12-0402/190 "say) "oonsiue ouopadal op oederdwe e a eoNg)se oeddaoiad e wedaione)

anb olpgy oulsu3 o esed JenaLINo assep op epudbal ap sojeloud Jejnooxs o Jesoqe|] :soanalqo
(HD0/10-0102/190 "s8y) “opeuoisinedng olbe)

-S3 ou edne.d 8 euos) 0BIEIB Y "0IPYIN OUISUT OU SIBNSIA SAUY SEp ouisus op ogdeleae ap sapep
-llepow sep oededl|dy "OIp9|A OUISUT OU BlE 9p OuISus op sapepliqissod ap seoddsouo) :ejuswg

Il SIVNSIA S3L¥V N3 OAYNOISIAYIdNS OI9Y1S3

(HO2/10-0102/1.90
'say) "odlsipe ouopsdas op oedeidwe e 8 eong)se oeddesiad e wedaloney anb [ejuswepuny

ouisu3 op sounje so eJed JeNoLIND assed ap elpuabal ap sojalold Jeinosxs o Jeioge|3 :soanalqo
(HD2/19-0102/190 "say) "opeuoisinedng oibejs3 ou eoneud 8 eu
-09) 0BSE21 / “[BJUSWEPUNS OUISUT OU SUE 3P OUISUS Op SApEp! Iqissod ap sa05daouo) :ejuswg

Il SIVASIA S3L¥V N3 OQVNOISIAYIJNS 0I19V1S3

(HD0/10-04L02/190 "say) “0onsipe ouopadal op oederdwe
e o eong)se oeddeoiad e wedaioney anb ejooss eu sojaloid Jejnoexe o Jeijoqe|3 -oede(siba ep 0}
-uawudwno ou apy ap euldiosip ep epsjo e abuey anb ou olbejsa ap odwed o Jeadeyy :soanalqo

(H22/10-01L02/L90 "s8¥)
'SOPEPNISa SOVNSIME SO|1}S SOAIDAASaI SO 8J)US SBIOUBUOSSaI SE JB|NDILE 8 1808Yuo?) :S0ARRIqO
(HO/19-0402/190 "s2Y) "BAIB|ISBIG SUY BU OWS||EaY S OWSHUBWIOY ‘OWSIOISSE|O0aN ‘OWSILUSPEIY (BS
-90UeRIH BOSIUY OBSSI| VY "BUI9|ISEI] |BILOJ0D 8HY B W02 saode|al sens 9 oooueg Op SeIougpua |
“eoninsal ogssiw ep oonsiue oyss O “sajueleln sop einjuid e @ ape v “ouadu) [Iseig ou 8 BIUQI0D
lilseig Ou dUy "BON}Se 0BSINJISUOO BNS BU BIB|ISEIg SHY BP BLOISIH Bp sojuswejuody ‘ejuswiy

1 VHIZTISYHE 314V VA VINOLSIH

(HOO/10-0L02/L90 "sBY)

'SOpEpN)Sa SOJNSIE SO[1}S8 SOA0BdSS) SO 8JjUd SEIDUBUOSSaU SE Je|ndije 8 1908yuod) :soanalqo
(HOD/10-0402/1.90 "s3y) “ojeNISqR

owsluoissaidxa & spe dod ep segssaidxs seu N3 so esed edoing Bp 0O[SIUE OXIS Op OJUSWED
-0|sap O "epJenbuea ap 0}1a2uod O ‘|eU}SNPUl OYUIS3P Op OJUSLWIAJOAUSSSP O @ Sneyneg :eujsnpul
3 ape aljus ssgdelal Sy (owsiuoissaIdxT ‘OWSIUOELSQY ‘OWSIBaLING ‘OWSIgn)) ‘OWsSIANE ‘ow
-siepe() XX 0|nN09s Op SOWS! SO "SBIDUBUOSSIP 3 SOJJUOJUS ouwsiuoissaldw| & owsieay :ejuawgy

Al 31¥V VA VIYOLSIH

(HOO/10-0L02/L90 "S8)
"SOPEpN}Sa SOONSILE SO[1S8 SOA}0adSal SO S.)US SBIOUBUOSSS SE JBINOILE 8 J803yuo) :SoAlalqQ

(HO0/12-0L02/1:90 's2) "SEISI[EUOIOBU SOJIBOUOD SO © OWISHUBIOY "B)ST)
-UBJSeual @ SOJISSE|O SO}I3dU0d SOP SEPEWO}SI SB 8 02ISSB[00aU O "8H00) Bp 8Uy ojuenbua 000
-0y O "sejueysajoid @ sooljojeo sasied so anus eauojold oednpoid ep oedunsip :000ueg :BjUSWT

1 318V VA VIYOLSIH

(HOO/10-0402/L90 "sa¥)
"SOPEPN}Sa SOJNSILE SO|I}S8 SOAIJ0adSaI SO 81US SBIOUBUOSSaI SB JBINDILE © J823Yu0D) :S0AIqO

(HO0/10-0L02/1L90 "say) “owsuIBuB O eied OjusWeIqopsap nas a nabode * | — nadoJna ojuawio
-seusy O "9y ep Seu0s) 8 BUOISIH "BoNob 8 eoluewol ‘BURUEZI] (RIPSJ\ SPEP| BU SLE Y ejuawg
11 318V VA VIYOLSIH

(HOO/19-0102/L90 "S3Y)

"SOPEpN}S3 SOJNSILIE SO|}SS SOAIJ0SdSaI SO 8.US SBIOUBUOSSSI SB JBINDILE 8 J303Yuoy) :SO0ARIqO
(HO0/12-0102/1:90 "S9) "[BJUBLIO B [EJUSPID0 BUE BP SBQSEISY “BISLO-08]ed

8le Yy "BUBWOI-023a16 edisse|o apepinbijue ep auy “sebiue seodez: Sep sy "eouolsiy-aud apy
'SIensiA saly sep opnisa 0 eled [eipiowiid OJusWwaje OWod SLE Bp BUOISIY Y "[BNSIA BOjSILE 0B
-npoud ep ssijeue ap eulidiosip ojuenbus apy ep eUOJSIH B Wejuswepun) anb sojsouo)) :ejuswg

1314V VA VIHOLSIH

(HOD/10-0402/490 "s8y) "[euiio} OBU @ [BULIO) OB

-BoNpa eu oessndsadal BNS @ SIENSIA SBAIBOIUNWOD SBULIO) WS SUEe BP OSN O JNJSIP 8 Jedlnusp|
‘[ensiA oedeojunwoo ep e wabenbulj ep sooneid @ SOOLOS) SOJUBWEPUN) J823YUOD :SOARRIqO
(HO0/10-0402/190 "s24) “apepixa|dwod & apepiuap! ‘suabenbuil ‘soubis e sepejjon seanoadsiay 'soj
-X3JU09 9 $0S$300.d ‘S0})IBOU0D :BpepleuRIodWaUOd BP SOAIROIIUBIS SOUBWQUa) OWOoD SUe o 08d
-E0IUNWOY) 's0}0adse SoLBA SNas Wwa [ensiA wabenbuil ep sooneld & S0oUQa) SOpN)ST “SIBINYNI-01D
-0s & sooifigjoisy ‘sodlsl) sojadse snas wa [ensia oeddaosad ap 0ssso0id O oBdnposu| ejusWT

IVNSIA WIOVNONIT VA SOLNINVANNL



223

(H22/12-0402/490 's94) “SEIUDYY Stedouud sens @ oyuasap ap seoiseq segdou se Jejuasaldy :soanslqo

(HDD/10-0L02/1L90 "S8Y) "dpPEPI|EUOISUSWIPU] € 3 9PEPI[RUOISUBWIPI] B 81U saodejay
"seoluog) siediouud Sens opuezin oyuasap ap S8J0N ‘Oyuasap ap eoneld o O)leou0)) ejuBWTY

OHN3S3A OV OYINAOHLNI

(HDD/10-01L02/L90 "S8Y) "085eINPa @ SIBNSIA SAUE 81qOS SOOYIIUBID SOIX) op oesusaid
-Wwod @ asijeue eied SOJUBWINASUI J893I9)0 "0BIBONPS @ SIENSIA SBUE ‘BIOURID JINOSI( :SOAlRIqO

(HOD/10-0402/190 "s9Y) "OBSEONPS B Siens
-IA S8y 81qos sesinbsad eied eJI2S8 @ BINYIST "SIBNSIA SSUE 3 0J11jUaId 0JUSLWINAYUOY) :Bejuawg

O2I41LNIID OLNIWIDOIHNOD OV OYINAOHLNI

(HD2/19-0102/1L90 "s8¥) "021606epad odwed

Ou @ BIpIW BU ‘SIENSIA Sapy sep seodeoyiubis ap sapepliqissod se Jesijeue 8 Jja|ey soanalqo
(HOD/10-0402/190 "S8%) "SIENSIA SOUY

sep odwed oe sopibuip oedeoyubis ap sossaooid @ soubis sop @ ewa)sIsS Op Opnjsy ejuawy

VOILOINIS V OYINAOULNI

(HDO/1D9-0102/L90 "S8y) "|iseig op [eyo enbuy| epunbas e owod e-opuewibal Syyg|1 ep osn

0 Jipuedx3 '1ej00sa 0JX3JUOD OU BpINS BOSSad Bp OBSN|OUI B J9DDI0ABS ‘Sepins seossad woo |eu
-01oUNy OBSEOIUNWOD B Wn ap ojuawinajeqe)se o eled sopuenpelb so seziejuawniisu| :soanafqo
(HO2/19-04L02/190 "soy) “(SvYyEIN) Steuls ap esidjisesq enbuy ep eoneid @ opnis3 :ejuawy

SIVNIS 3a VHITTISYHE YNONIT — SYHEIT VYV OYINAOAULNI

(HOO/19-0402/190 "S8) “dpeplauRIOdWS}UD B WOod

SOPEPN}Sa SOONSIUE SO|I)S8 SOADadsal SO 91)Ud SBIOUBUOSSA SE JBINOILE 8 1803Yuo)) :soAnalqo
(HOO/19-0402/L90 "$9¥) "BINYINDIOQID B @ OBIe|RISUI-03PIA ‘Ble-0apIA ‘sBuluaddey ‘owsijewiuiw ‘sagd
-ejejsul :eouewnopad ‘pe pue| ‘pe Apoq ‘e welapou anb soyeouo) snxnj4 odnig op oednpoid eu
ojoedwi Nas @ [en)i9ou0) auy ep Jiped e eonsipe oednpold ap SBpPep|IqISSOd “XX O|Noas op Bjuas
-S9s soue sop Jied e ajuaploo op eolsipe oednpoud e welsjou anb seuos | @ so)edouo)) ‘ejudwy

SVINVHYOJWILNOD SVIONIANIL SVN 3LV VA VIIOLSIH

(H2D/10-0402/190 ")

‘SOPEPN)SO SOONSIHE SO|1)SO SOANRadsal SO 84JUd SBIDUBUOSSA) SE JB|NJIUE 8 J180ayuo?) :SOAlRIqO
(HDD/10-0L02/L90 "say) ‘(ouisua ‘seusjeb ‘snasnw) apepiaueloduwiajuod BU Ope}ST Ou Sue ep
0}IN2UID O "BuBJE4 Op OpEIST ou 86| op oedelab vy "asuseueled ejesjsqe aue B @ 00B207) BL3|eS)
V "OJBIA OpINS © OOUBI BJS|OIA WOD BUBIEH OU OWSIUIOPOW OP SSJUSLSA SI)UBIDJIP SY "OWSsl|eu
-o16a1 @ owsiueied O ‘so|ndiosip snas @ uasiapuy ap Jiped e eueled ou eonseld oednpoud v “as
-uaeueled ape ep eonabewl oednisuod U WeNqUUod anb sojisg @ sejoos] siedioulld ejuawg

VNVHVd 00 31¥V VA VIMOLSIH

(HOO/1D-0L02/L90 "S8¥)

‘SOPEPN)SS SOONSIIE SO|I)S8 SOAIPadsal SO aJjud SBIDUBUOSSaI S JB|NJIUE 8 J80ayuo)) :SoAlalqo
(HD2/10-0102/L90 "S8y) "elB|iSelg Uy BU SEBU

-esodwojuod saodejsajiuew sy ‘0861 op oedelas) eldjiselq ape eu sagdebnsaaul "0/6) 9p soue
SOp BJI9|ISeIq 9B BU OBIEZIBLISIBWSSP BP OUSWQUS) O ‘096 &P SOUB SOU BlI9|ISBIq SUE B @ oW
-Slj28J OAOU O "OWSI}2IOUOD08N @ OWSHIoU0)) ‘9l BU 0JI9|ISBIq OANJISUO0D 0)8fold O ‘ojned oes
ap |eualg | B 98 sojuswelqopsap siedouud snas a oldjiselg owsiwapoy O ‘suabenbui senno
9 BOISNW B ‘BINjeJd)l| B WOoD Sa0dno0ajul Se 8 UOXe|y B)SIASL v “eibejodosjue ‘ojaiewe apiaA ‘|Is
-Blg Ned :SOJUBWIAOW SOU SOJUBWEIQOPSap SNas @ ZZ6 | p BUISPO) SUY p BUBWAS Y :ejuawgy

1l VYISV 314V va VIHdOLSIH

(HOO/10-0402/L90 "S8) "SIENSIA SBYY 9P OUISUD

0 wWoo oedejes BNS @ 0OIWIQUOIS @ 0JN1j0d-0109s ‘(BB OJx@JU0D Ou Sieuoioeonps seolqnd sed
-nijod sg sejuaiajel sooneId-001108) SOJUBLWIDABLUOD WO SJUSV0P OBSLULIO) B JeIpIsqng :SoARalqo
(HDD/10-0402/190 "S8¥) "SIENSIA S8y 9P OUISUS OU JSBJUS WOD ‘SDIR|00SD

SBWa)sIs SO eled 001WQUOD3 3 001))0d-0190S OJXB)UOD OU [2UOIDEINPS OB}SaB 9 SEoN0d ‘BjuaWT

318V VA ONISN3 ON SvIIT78Nd SYIILIT0d

(HOD/19-04L02/190 "S8¥) “|euoISUBWIPLY NO Iq B2NR0d Wa |BNPIAIpUI

eansipe oednpoisd 8 oedeuo eled oedejuawnadxe o esinbsad ap sjusique Jeoidold soanalqo
(HDO/10-0402/490 "s8y) “eonsiye oednpoud ewn ap oednssuoo e epuuad anb [enpialpul

ojeloid 8 esinbsad ep ojuswirjoaussaq 'soo160j0uo8)} sapodns ap apepijiqissod Woo 8 sopuqly
sossao01d ap o@w Jod sieuoisuawipy) no 1q seongod wa eongise esinbsad @ opnisg “eauelod
-W3juU0d NO/E BUISPOW-SOd S BU SIBUOISUSWIPLY) © I SOANELD sossaoo.d @ suabenbur :ejuawg

SIVNAIAIGNI SVY2I1130d

(HO/19-0402/190 "s8Y) “SieuoisuaW
-Ipu} seongod wa eonsiue oednpoid @ oedeus esed esinbsad ap sjuaique seroidold :soARalqo

(HOD/10-01L02/490 's3y) "sieuoisuawiplLy seonaod Jenjase eled siejuswiadxe seoned
W02 OPBUIqUIOD SIBUOIDIPEJ] SEOIUDY] 8 SOPOJSW 8p OJUBWIAIOAUSSApP & oedeol|dy “|euoiSuawIpL)
odedsa op oesusaidwod o oeddeouod ‘eonaisa esinbsad ‘jeuoisuswipu) odwed ou Buloy ep opn}
-$3 "sopuqly sossao0.d ap Jiped e [euoisuawipl) odedss op oedejuawiiadxa @ SO)IU0Y) ejudWT

TIVNOISNIWIAIKL VOIL30d

(HOD/10-0102/L90 "S$3Y) “SIBUOIS
-uawipiq seangod wa eansjue oednpoid @ ogdewuds eled esinbsad ap sjuaique seidold :soAnalqo

(HOO/10-01L02/4:90 "say) "sieuoisuawipiq seodneod tenjaa esed sieyuawuadxa seoneid
W0d OpeuIquiod SIBUOIDIPEJ} SBOIUDY) & SOPOJaW 8P OJUBWIAJOAUSSAp & oedeoldy ‘[euoiSuawIpIq
odedsa op opsusaidwoo o 0gddeouoo 'Bona)sa BsINbsay ‘leuoisuswipiq odwes ou ewlo) ep opn}
-S3 "sopuqiy sossasoid ap Jiped e [euoisuswipiq odedse op oedejuswuadxa @ SO)BIUOY) (eJUBWT

TIYNOISN3WIAIE VIIL30d

(HDO/19-0L02/L90 "S9Y) "DD L
op ogdelogele esed aseq owoo spod ousnbad ap esinbsad ap ojeloid wn sznpold :soAnalqo

(HOO/10-0102/190
's8y) "soolwgpeoe soy|eqel) ap oednpoid esed sewuop ‘esinbsad ap ojafoid ap oednpold :ejuawg

Il SIVNSIA S3LYV W3 VSINDS3d 30 VIDOTOA0L3IN

(HOD/10-0102/190 "S9¥) "SIENSIA Sa)Ie 81qos a wa sesinbsad ap oednpoud e esed
sienje seoibojopojaw @ seoLoa) sealpadsiad siedpuud se aiqos Jyapel @ Jejussaidy soanalqo

(HOO/1D-0402/490 "S3X)
'SIENSIA Sale 81q0s @ wa sesinbsad ap seolbojopojaw-0010a) seAoadsiad e oegdnpoiju| ;ejuswzy

I SIVASIA S313¥V W3 YSINDS3d 30 VI90T0A0LIN

(HOD/10-01L02/490 "s8¥) "BINjRIa)l| 9P OBSIASI BN JBIoqe|]
'SeOIUd9) @ sopojpw siedpulid snas ‘eoyljusio-oolwgpeoe esinbsad @ anb o Jadayuo) :soApalqo

(HO2/12-0402/L90 "S2Y) "BIMEIS)I| OP OBSIARY "SIENSIA SAUE 8 OBSEONPa WA sesinbsad ap
SEDOIUD) @ sopojaw siediouud soe oednposju| ‘0e3eanpa 8 SIensiA sape 81qos esinbsayd :ejuawig

I SIVNSIA STLYY W3 VSINDSId 3d VID0T10AOLIN



224

(H00/19-0402/190 "s8y) "eamuid ap sedaludg) siedipuud sep seoljesd o SeL0d) JBAJ0AUBS( :SOARIGO

(HOD/10-0L02/L90 "S@y) *SlenpiAIpul seonood ap OJUBWIAIOAUSSA(] "BuBwNY BINBIY
ep oedejuesaidey ‘webesied ep eouojld oedejuasalday ‘euow ezaineu ep eougiold ogdejuas
-a1day "100 ep olpw Jod dwn|oA @ apepipunjold ‘soueld ‘esnjuid ep Sedlud9) & SojuBWA|T (eJUIWT

1 YHNLNId :SVYOLLSILYY S305naoyd

(HOD/19-0102/190 "S9y) "eamuid Bp S0}EoU0D siediound So Jiznpodju| :soARalqO

(HOD/1D-0402/L90 "say) *SEOLIQJOId SBPEPIAIE P OJUBLUIAJOAUBSE(] "SON0
o esadwg) ‘odijloE ‘09]0 SOIBW @ sleusjew ‘sapodns ap oedejuswiadxy ‘100 ep seAese oded
-sa op oedeziuebio & oedezi|n ap Seulo "10o ep euoa| einuid ep eoneld 8 0)18ouoy) ejuswg

| VHNLNId :SVYOILSILYY S309NA0¥d

(HOO/10-01L02/190 "S8) "orssaidwi dp SOJUBLWIPAV0Id SBJUBIBYIP SO JBAJOAUDSA(] :SOANRIqO

(HOD/1D-0102/190 'Say) ‘oessaidwul op siejuswIlladxe sea
-1U09) Bp OJUBWIAJOAUBSEP @ BSINbsad eyelbluag ep soolseq soidoulld “[eew wa einAelb ap seo
-1u09) @ eonesd ‘eloa| ‘suabewl ap oessaidwi ap sojuawipecosd soAou ap wabeploqy :ejuawgy

1l VENAVYD :SVYOILSILYY S305NA0¥d

(HOO/1D-0102/L90 "S8y) “eInAeIB Bp SEOIUDY) © SO}PoU0D siediound so Jiznpolu| :soagalqo

(HOO/19-01L02/190 "soy) “einAeib ap soyafoid ap
OjuBLIIAJOAUBSap 8 esinbsad “einAeIBO)| @ einAeIBOOIED ‘BinARIBO|IX ‘einAeiBoaloul| - einaeIb ap
SE0IUDY) @ eoljeld ‘BlI0B | "SOONP)ISE @ SOOIUDY) sojdadse einAeIb ep BLO)SIY & 0)180U0)) ejuaw

1 VHNAVYD :SYOILS[LYY S305NA0Hd

(HOO/10-0402/490 "S8¥) "|RUOISUBLLIPLY OBSSDIdXD Op SEOIUDY) & SOJIBoU0D JoAJ0AUSSa(] :SOARRIGO

(HOO/19-0402/L90 "Sa¥) "SOPEN}IBOUOD SO|1)S8 SOP BINYNDS8/0}8[qO 8p BInjenuew eu
SBLIO)INOSa SEOIUDY) @ SOPOJILW AP OJUBWIAJOAUBSEP @ ogdejuswLadxs ‘[BUOISUSWIPL) 0BSSaIdxe
Bp S001)9)$0 @ SO00LOB} S0}adsy 'eauRIodWajUOD © BUISPOW BINYNOSE 8P SO)I8du0)) ejudwg

11 YHNLTINOST :SVYIILSILYY S30HNA0¥d

(HOO/10-0402/L90 "S9¥) *|RUOISUBIPLY) OBSSBIAXD BP SEOIUOY) & SOB2U0D JIZNPoAu| :soARlqO

(HOD/1D-0L02/490 "S24) *SOPEN)IDIUOD SO|ISS SOP BIMINOSE/01R[A0 op
BINJEJNUBLL BU SELIO}NDSS SEDIUDY) & SOPOJW 8P OJUBLUIAJOAUBSSP & opdejuaLlLIadx] ‘JeuoisuswIp
-1} oessaldxa ep S00N9)Se © S00I03) SOadsy BoIsSse|o @ BBIUR BIN)NDSS 8p SO)a0u0)) ;ejpuawy

1 VHNLINDST :SYOILSILHY $305NA0¥d

(HO2/1D
-0402/L90 'S8Y) "0Yuasap op s02IUY) & S00Ya} soidiouud sop opezipuaide o Jeidold :SoARIqO

(HOO/19-01L02/190 "s&y) “ogdelUaS
-aidal ap sewanbsa ap olew Jod euewnH einbi4 ep opnys3y "wabesied @ euoOW BZAINJRU BP 0B
-ejuasaldoy ‘eanoadsiad ‘BiquIos & zn| ‘awnjoA ‘oediodoid ‘oyuasap ap eoljeld @ euoa | :ejuswg

Il OHN3S3A :SVYOILSILYY S305Naoyd

(HOD/10-01L02/190 "s8¥) "O4UISAP BP SEOIUDY) & SO)BOUD siedipuld SO JaAJ0AUBSa(] :S0ARRIqO
(HDO/1D-0102/190 "S0¥) "sieudlew @ apodns ‘oSedsa op eolweulp ‘oedisodwon
‘BAnjxa} @ 400 ‘oueld ‘eyull ‘ojuod :0yuasap Op SOJUBWA[T ‘Oyuasap Bp eoneld o euos| :ejuswT

1 OHN3S3A :SVYOILS|LYY S305Na0yd

(HD2/19-01L02/190 "S8y) "sepeasasqo wabezipuaide
9 OUISUD ap S803BN)IS SBp SASI|BUB 3 SOPN)Sa SOU A| Jenawung olbejs3 o wod oedejausiu| "eaues
-odwejuo) eandadsiad eu BARULIO) & BPENUNUOD OBSBIBAR 8p 3SI[BUY "BAISN|OU| OBSEONPT @ ‘SO)
-Inpe @ suanol ep oedeonp3 e esed seauesodwajuod saseNowINd @ seolbobepad sewos :ejuawgy

Al S31HV SVA ONISN3 04 SOJI19070d0L3N 3 SOJID0TONWILSIdT SODIdOL

(HOD/10-0102/190 "s8) "SEPEPN)SD SBLI0Y) SE djual) opeuoisinledng oibejsg op apepljeal e Jesijeuy
{0IP9Yy OUISUT OU JB|0ISS BINYIND BP SBJUBUOIIPUOD Sou oibe)sa ap odwed o JealasqQ :soAlslqo
(HOO/10-0102/190 "S9¥)

‘sepeAlasqo wabezipuaide 8 ouisua ap saden)is SEp SOSI|UR @ SOPN)Sa SOU ||| JenoLuny) oibejsy
0 wod oedejauLiu| ‘aue wa oessaldxa aiAl ep eAnoadsiad eu oedeljeAe ap asijeuy "OIpapy ouls
-u3 o esed seaugiodwaluod @ SBUIBPOW ‘SIBUOIDIPEL) SBIRINOLUIND @ sedibobepad seuoa | :ejuawg

11l S3L¥V SVA ONISN3 04 SOJI1907T0A0L3N 3 SOJID0TONWILSIdE SOJIdOL

(HO2/1D

-0402/490 "S¥) "Sepepn}sa seuos) se ajual) opeuoisiniadng oibejs3 op apepijeal e Jesijeuy |ejuaw
-EpUN4 OUISUT OU JB|02Sa BIN)IND BP S8JUBLOIDIPUOD Sou oibejse ap odwed o JeAsasqQ :soARafqo
(HO2N10-0402/190 s0) “SEpPEAIDSqO wabezipuaide o ouisua ap sapdenyis Sep Sasijeue @ SOpNIsa sou ||
Jenowing oibelsg o woo oedejausiu| "ale Wa [BUOIDIPEI) OBIBIIBAR 8p 9SI|BUY "|eJUdWEpUN OUIS
-u3j o ejed seauegsodwoluod & SBUIBPOW ‘SIBUOIDIPEI] SBJRINOLUND & seolbobepad seuwoa) :ejuawgy

Il S31¥V SVA ONISN3 04 SOJI190TO0A0LIN 3 SOJID0TOWILSIdI SOJIdOL

(HOD/10-0402/L90
'sey) ‘Sepepnise Seuoa) se ajual) opeuoisinadng oibejsg op apepieas e Jesieuy :soAnalqo

(HOD/1D-0L02/L90 "s9y) "SepeAasasqo wabezipuaide @ ouisus ap sapden)
-IS ® SOpN}Sa SOU | SIENSIA S8y Wwa opeuoisiasadng o1Beisg 0 woo oedejouaiu| “0d)SIe oulsud
op olow Jod Jej0osa ein)nd ep seduepnw sep opedwi O “JB|09ST BINYND BP SO}82U0)) :ejuswg

| S31LHV SVA ONISN3 04 SOJ19070A0L3N 3 SOJID0TONILSIdT SODIdOL

(H00/10-0402/90 "s3y) “a)ie ep sedlbgjo1nos suabepioge siediouud se 180ayuo) “|e1oos oedeoyiubis
-sa1 @ oedeudoideal ‘oesnyip ‘oediny ‘oednpoid ens ep olpawusjul Jod ale B 1808Yuo) soanalqo
(HOO/10-0L02/490 "S3¥)

‘ale Bp |BID0S BONUD Y "BISIUE Op @ aue ep |eos |[aded O ‘|eioos ojnpold owos aue vy ejuswg

31L¥V VA VID0T10I00S

(HDD/10-0102/190 "S9) “|eNnSIA
oeddaosad e |ewadse wae ‘euewny oeddaosad ep ojuswipuajua oe weolipap as anb seoibojod
-1sd seuoa) siedouud se Jeyuasaidy ‘eibojooisd ep sajualiod siediouud se seyuasaldy :soAanafqo

(HOD/10-0402/L90
'say) -oeddaocsad ep seoibojooisd seuoa) sy ‘eibojooisd ep sejusnod siedouud sy ejuswg

oy5vonas3 va vioo1092Isd

(HOO/19-0402/190 "s@y) “Wawoy

op owsinbisd op oedinjsuoo e eled INquUuod 8 ejdAa) anb ‘euewny oednpoid owod apy ep e
-ugpodwi e Japusaidwo) 'siensia sape ap |euolssyosd op oedewuoy e eied apy ep eibojooisq ep
$903INqUIUOD Se Jnosiq ‘auy ep eibojooisd ep SoANMSU0D sojuawale so Jejuasalidy :soAnefqo
(HOO/10-04L02/1.90 'S3¥) “aue ep oediniy a oednpoid eu sepiajoaud salouadns seolbojooisd

saoduny seu anbojua woo ‘ouewny owsinbisd ap oediNsuod ep 8 auy ep elbojooisd :ejuswgy

31UV VA VIOD0T02ISd



225

(HDD/19-0402/L90 "S8¥) "SIOAIU SBJUBIDJIP BP SBIB|00SA OBU @ SOJB|09Sa sodedsa

wa selpiw sajuasayp ap osn eled |ensia ogdeuo ap oAlesojul odedsa wn seoidold :soanalqo
(HOO/10-0402/190 "S8)

‘suabeljow-seuno ep opdezuielol ‘oede|nwis ‘oedewiue (eonsie opdeus ap 0ssasold ou asejua
Woo selpiw sajuaIajip opusAloAua oedeld ap sossedoid ap oedeode e eled sodeds3 :ejuawug

IVNSIA OYIVIND 3 OI¥OLYHO8Y

(HOD/19-01L02/190 "S8Y)
‘seolbgjoasnw seodinysul se sejualajal sopadse sou anbejsap wod ‘olugwijed a ape 2Jqos siel

-mno seanyjod se Jesiieuy ‘ope ep eibojoasnw v1qos sodiseq soidipuud so Jaseyuo) :soanalqo

(H00/10-0102/190 'sox) *sieluowed 8 siedmno seonijod 81qos ojuswIRaYUOY) "saodisodxa o oednpoid
e wanjoAud anb sosseooid @ euopeind ap sooiseq soid|oulld 'se059|00 @ snasnw ap oedesado
ejed seoluog) @ sopojaw soe ogdnposju| “ape ep eibojoasnuw 81qos OLOINPOIUI OPNIST :ejuawg

VIDOTOISNIN ¥ OYINAOHLNI

(HOO/10-0402/190 "S8) *SOIURININASD SOXId SNAS & BINYNO 8p

[BUOIOBN BWAJSIS OP OBIEPIOSUOD @ 0BHNIISUOD B ownl (soidioiun @ sopejse ‘oglun) sopelopa)
Sjua sop Jiyed e BINYNO BP |BUOION}ISUI OJUSWIDSIELO, OB 819j8) 8S anb ou ‘Jepod o einynd
Jeuoioe|ay XX @ XIX SO|NJ9S SOU BOIWYPLIR BU SIBIN)ND SOSINOSIP SOp 0BINISU0D @ (e160]0100s
‘eloisiy ‘eimelayl) edigjisesq [enjoajeiul oednpoid B Nosiq * enno, Bwa) op BOJOOE BIID|ISEIq
[enjos|ejul ogdewloy e weleolew anb sooyeibouoisly sejeqap siediouud so Jepnisg :soAnalqo
(HD0/19-01L02/190 "S8Y) *XIX 0|NOYS O dpsap oedeu

ep apepluapl/ein)nd ep oedniysuod eu stenos sodnib sop jaded o aiqos oonjod ajeqa :ejuswgy

VdI3TISvyg 3ava3ioos 3 vanLino

(HO2/12-0402/90 "s&¥) "[euoioBONPa © OONSIHE OdWED OU BIOUPN|UI BNS 8 |ISBIE OU Seuabipul Seansn
-le sagde)sajiuew se 91qos Jnasi( ‘oedejuasaidal op @ 0jaq Op SBUOJI0INE SAIOJBA & $805daoU0D
SE 21qos Una|yey "eda|iselq euabipul ape a1qos soolbgjodonue sopnse so 182ayuoy :soARelqO

(HO2/10-0L02/L90 "say) ‘oedejuasaidal o wabew ap ‘ojaq ep sauojoINe
sa03deouo) "sieuoisuawipL) © seoyelf seossaidxy ess|iselq eusbipul [ensiA BoNe)ST :ejuag

VNIOIANI ONSI4VYHO 3 JLHY

SVAILV1dO SVYNITdIOSIa

(HOO/10-0L02/L90 "s8Y) *|euoissijoid
OIvIeXa Ok 0ssaoe eled opuewlo) op oedeoliienb ap sE0SIPUOD SB JBIBAY "0SINO 9P [eul) oy
-Bqes) op ogdeloge|d eu @ sooluaio sobiue wae siensip sepy we esinbsad e Jeyusuo :soAnalqo
(H2012-0102/k90 "s0x) *SIBNSIA SBUE WD BOYYJULI0 esinbsad ep BpeININIISe 0JUBLUIAJOAUBSEP () :ejuawg

OS¥ND 3d OYSNTONOD 3A OHIVEVYL

(HOD/19-0102/L90 "S8¥) "SEPEPNISa SBLI0d)}
se ajuayj opeuoisinadng olbeis3 op epepleas e Jesijeuy {eAISNjou| 0B3eonps @ ‘So)Npe @ Suaof
ap 0edeONp3 BU JBJ0DSE BINYND EP SOJUBLOIIPUOD SOu 01BeIse’ap odwen o JeAlasqQ :SoARelqo

(HOO/10-0402/190 "So¥) "SIENSIA Sl WD 0Bded
-npa @ esinbsad e eied essaleiul op SO1J10adse SOPNBJUOI BIGOS BRI @ J8dBYU0Y) :SOARRIGO

(HDO/10-01L02/1.90 "S8Y) "SIENSIA SAUE WD Slenadss sooldo | ejuawig
SIvI03dS3 SOJIdOL

(HOO/10-04L02/190

'SY) "BAIRISIUI SLIE 9P OJUBLUIAJOAUSSSP 8p SEojudg) siediould se Jejuasaidy “SeAnesojul sape
weziisjoeled anb sod160|0uds) 8 SO0M1R)Sd SOOOSO[l SONSoU0D stediound SO Jejuasaldy ‘siensia
Sole 8 BOISNW Weuoloe|al anb SOOLO}SIY & S001191Sa S0}80U0d siedipund so Jiznposjul :SoARelqo
(HDD/10-0402/490 "Sa¥) "BAlRISIUI B 8P OJUBLIA|OAUSSSP O Bled SOAl

-1uB02 8 $00160|0UIB)} SOSSB0I- “SIENSIA SO B BOISNLW 813Ud saleul|diosipiejul sagdejoy :ejuswg

SIVNSIA S3LYV 3 VINVYHOdINILNOD VOISO

(HOO/10-0102/1:90 "sa¥) “siensirolpne oedejnolen & oednpold ‘oedelo
ep souswIpso0.d SO Jepnjsy "ewsuid op Seaueiodwajuod d SBIISSeD Sel0d) SE 21G0S SOLQINp
-0J)UI SOPNBJU0D J8daIe)Q "edleiBojewaurd wabenbul ep sooiseq soldiound so Jueq :soAlslqo

(HOO/10-0102/L90 "s9y) “0BSEINOID
8 ogdnpoud sp seonesd sens sp o eoyelbojewsun wabenbul ep sooiseq soidioulld :ejuBwWwT

VOI4VHOO0LVININIO WIOVNONIT



226

ANEXO H — Matriz Curricular da IES que oferta o curso de Artes Visuais no PR identificada

pela LETRA E
Componente Curricular Cred | h/aula Tedrica | Préatica h/reldgio Total
p Filosofia da Educacéo | 2 40 32 8 34
r | Historia da Arte Geral | 4 80 72 8 68
| Fundamentos das Expressdes e 4 80 72 8 68
M | Linguagens Artisticas
E | Arte Educacéo | 2 40 32 8 34
I Metodologia de Pesquisa 4 80 72 8 68
R ['Informatica Basica 2 40 32 8 34
O ["Optativa | 2 40 32 8 34
Optativa Il 2 40 32 8 34
CARGA HORARIA TOTAL 22 440 378 64 374
Componente Curricular Cred h/aula Teobrica Pratica h/relégioTotal
s | Filosofia da Educacéo Il 2 40 32 8 34
g | Historia da Arte Geral Il 4 80 72 8 68
G | Semidtica 2 40 32 8 34
U | Arte Educacéo Il 2 40 32 8 34
N | Lingua Portuguesa 4 80 72 8 68
D [ Eletiva | 2 40 32 8 34
O ["Optativa Il 2 40 32 8 34
Optativa IV 2 40 32 8 34
CARGA HORARIA TOTAL 22 440 368 72 374
Componente Curricular Cred | h/aula | Teorica | Pratica h/relégioTotal
Politicas Educacionais e Legislagdo do 3 60 52 8 51
Ensino no Brasil
T | Histdria da Arte Geral 11l 4 80 72 8 68
E | Teoria e Critica da Arte | 2 40 32 8 34
R Percepcéo e Expressdo Musical | 4 80 72 12 68
E Percepcdo e Expressdo Bidimensional | 4 80 72 12 68
I Optativa V 2 40 32 8 34
R
0]
Optaviva VI 2 40 32 8 34
Historia e cultura Afro-brasileira e Indigena 2 40 32 8 34
CARGA HORARIA TOTAL 23 460 396 64 391
Componente Curricular Cred | h/aula | Teorica | Prética h/relégioTotal
Didatica 4 80 72 8 68
Q Historia da Arte Brasileira e Paranaense | 4 80 72 8 68
u | Teoria e Critica de Arte Il 2 40 32 8 34
A | Percepcéo e Expressdo Musical Il 4 80 72 12 68
R | Percepcao e Expressdo Bidimensional Il 4 80 72 12 68
T | Educagcdo especial e inclusdo 2 40 32 8 34
O [Optativa VI 2 40 32 8 34
CARGA HORARIA TOTAL 22 440 384 64 374
Componente Curricular Cred | hf/aula | Tedrica | Pratica | h/relégioTotal
Psicologia da Educacéo 2 40 32 8 34
Q | Histdria da Arte Brasileira e Paranaense Il 4 80 72 8 68
U | Sociologia 2 40 32 8 34
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I Percepcdo e Expressdo no Teatro | 4 80 72 12 68
N | Percepcdo e Expressdo Tridimensional | 4 80 72 12 68
(-g Pratica de Ensino 111 2 40 32 8 34
Estéagio Curricular 2 40 h/aula 40 34
Supervisionado | — Orientacao
Campo 48h/reldgio 48
CARGA HORARIA TOTAL 20 672 96 82
Componente Curricular Cred | h/aula | Teérica Pratica | h/reldgioTotal
g | Pesquisa em Arte 4 80 72 8 68
E | Editoracdo | 4 80 72 12 68
X| Percepcdo e Expresséo no Teatro Il 4 80 72 12 68
T| Percepcdo e Expressdo Tridimensional I 4 80 72 12 68
Ol Pratica de Ensino II 2 40 32 8 34
Estéagio Curricular 2 40 h/aula 34
Supervisionado Il — Orientacdo
Campo 48h/reldgio 48
CARGA HORARIA TOTAL 20 680 52 306
Componente Curricular Cred | h/aula | Teo6rica | Pratica | h/relégioTotal
Libras 2 40 32 8 34
S | Iniciacdo Cientifica 2 40 32 8 34
E | Editoracéo Il 4 80 72 12 68
T ["Educacdo N&o Formal 2 40 32 8 34
I'v' Percepcdo e Expressdo Corporal | 4 80 72 12 68
o | Pratica de ensino Il 2 40 32 8 34
Estéagio Curricular 4 80 h/aula 40 68
Supervisionado Il — Orientagéo
Campo 50h/rel6gio 50
CARGA HORARIA TOTAL 20 592 96 272
Componente Curricular Cred | h/aula | Teorica | Prética h/relégioTotal
Projeto Comunitério 2 40 32 8 34
O | Trabalho de Concluséo de Curso 4 80 40 40 68
I | Educagcdo Para a Diversidade 2 40 32 8 34
T [ Eletiva Il 2 40 32 8 34
C Percepcdo e Expressdo Corporal Il 4 80 72 12 68
o | Pratica de Ensino IV 2 40 32 8 34
Estagio Curricular 4 80 h/aula 40 68
Supervisionado IV — Orientacao
Campo 50h/relégio 50
CARGA HORARIA TOTAL 20 632 132 118

200h.

OBS: Atividades complementares devem ser executadas no decorrer do curso com a carga horéaria

Horas/aula Horas/reldgio
Pratica como Componente Curricular 413
Horas/aula Horas/reldgio
Pratica como Componente Curricular 496 413
Estdgio Curricular Supervisionado - 400
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Atividades Académico-cientifico-culturais - 200

Contetidos Curriculares de Natureza Cientifico- | 3460 2567

cultural

Carga horéria total do curso 3460
ELETIVAS

CARGA HORARIA

Museu 34
Cultura Brasileira 34
Expressao Plastica da Performance 34
Expressdo Sonora 34
Jogos e Improvisacdo 34
Recursos Audiovisuais 34

OPTATIVAS

ARTES VISUAIS

CARGA HORARIA

Teoria da Composicao Visual 34
Fotografia 34
Gravura 34
Cerémica 34
Anélise do Discurso em Arte 34
Design 34
Técnicas de Reproducdo em Escultura 34
Desenho da Figura Humana 34

DANCA

CARGA HORARIA

Dancas de Natureza Etnica

34

Danca na Educacgdo Formal 34
Danca de Rua/Sal&o 34
Expresséo Plastica da Performance 34
Improvisagdo em Danca 34
Video Danga 34
MUSICA CARGA HORARIA
Educacdo Musical 34
Sonoplastia 34
Etnomusicologia 34
Canto Coral 34
Flauta Doce 34
Sonoplastia 34
Leitura Musical 34
TEATRO CARGA HORARIA
Cenografia 34
lluminacdo no Espago Cénico 34
Interpretagdo Cénica 34
Oficina de Criagdo Cénica 34
Teatro de Formas Animadas 34
Técnicas Circenses 34
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ANEXO | — EMENTAS das disciplinas ofertadas pela IES identificada pela letra E**2

CréditoS:....oveevrnrnnnas 02 Carga Horéria:.......... 34 h/a

Ementa: Introducdo a informatica. Internet: estrutura, conceitos e utilizagdo. AdaptacgOes aos aplicativos da IES. Nogdes de
hardware, software e processamento de dados. Sistema Operacional. Editores de texto, planilhas eletrnicas, gerenciadores de
apresentacdo e utilitarios.

|

DISCIPLINA: FILOSOFIA DA EDUCACAO |

Créditos: ............. 04 Carga Hordéria:..... 68 h/a

Ementa: A questdo do conhecer: niveis do conhecimento e seus significados. Contexto histérico e epistemoldgico da origem
da filosofia e da educagdo. Caracteristicas do pensamento filoséfico. Histéria da filosofia (Idades: Antiga, Média, Moderna e
Contemporanea), temas/problemas filosdficos (ética, moral, religido, politica, epistemologia, l6gica, estética, metafisica,
educagdo, entre outros). Aspectos da historia da filosofia da educagdo no Brasil.

HISTORIA DA ARTE GERAL I.
Créditos: ............. 04 Carga Horéria:..... 68 h/a
Ementa: Producéo artistica na pré-histéria; A antiguidade (Mesopotamia, Egito, Persas, Gregos e Romanos); ldade Média
(Arte primitiva crista, Arte Islamica);

FUNDAMENTOS DAS EXPRESSOES E LINGUAGENS ARTISTICAS
Créditos:.........ouues 04 Carga Hordria:........ 68 h/a

Ementa: Elementos formadores da cultura popular brasileira. Conceitos de arte popular. Os espacos de produgdo da arte
popular brasileira. Desenvolver o conceito de cultura a partir das concepg¢des iluministas até a atualidade para compreender a
diversidade cultural brasileira, estabelecendo critérios de anélise das manifestacfes da arte popular, avaliando as relages no
contexto sdcio-cultural, identificando os espagos urbanos e rurais de producdo, visualizacdo e fruicdo da arte popular
brasileira, enfocando e contextualizando a arte regional.

ARTE EDUCAQAO | |

Créditos:........ovue.. Carga Horéria:......... 34h
Ementa: Ensino da Arte Educagdo no Brasil: historico, tendéncias flosoficas e pedagdgicas. Objetivos e conteidos no ensino
da arte. Construgdo do conhecimento e expressédo pela arte. Estudos de obras. Fundamentos filosoficos.

METODOLOGIA DA PESQUISA \

Créditos:.......cccevvens Carga Hordéria: ............ 34 h/a

Ementa: Construcdo do concelto de método, metodologia e técnica. Construgdo do conceito de conhecimento e graus.
Técnicas de estudo e pesquisa superior. Conceituacdo de pesquisa e tipos. Construcdo das fases de um projeto de pesquisa.
Normas para apresentacdo de trabalho.

Optativa I.
Créditos.................. 02 Carga Hordria:......... 34 hla

Optativa Il.
Créditos.................. 02 Carga Hordria.......... 34 hla

(2°PERIODO
LINGUA PORTUGUESA

Créditos: ............. 04 Carga Horéria:..... 68 h/a
Ementa: Texto: defini¢do, oralidade e escrita. Os modos e os tipos textuais. O texto dissertativo. Os fatores da textualidade.
Coeréncia, coesdo e 0s meios lingiisticos. Argumentagdo. Ambigiidade. Andlise e producgdo de diferentes textos.

FILOSOFIA DA EDUCAGAO Il. \

Créditos:........ovu.... 02 Carga Horéria:......... 34

Ementa: Fundamentos filoséficos da pedagogia. Fundamentos estéticos da educacdo. Filosofia do corpo e da expresséo;
Estética, identidade, diferenca e educagdo. Teorias do ensino da arte e filosofia da educagdo. Filosofia da educacéo no Brasil:
aspectos histdricos e conceituais.

‘

142 Essa IES colocou a bibliografia béasica e complementar de cada disciplina junto com a ementa/contetdo,
porém como ndo analisamos aquela no conjunto da dissertacdo, e nem todas as IES analisadas disponibilizaram a
bibliografia recomendada por disciplina, retiramos a mesma dos anexos.
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HISTORIA DA ARTE GERAL Il

Créditos:.......c...c..... 04 Carga Horaria:......... 68

Ementa: Idade Média (Romanico e Gético); Renascimento, Barroco, Rococé e Maneirismo; Arte Burguesa (Neoclassico,
Romantismo, Realismo) ;

SEMIOTICA

Créditos:.....coouvvne.. 02 Carga Hordria:......... 34
Ementa: Signo e Semidtica, Histdria da Semidtica (antiguidade, periodo medieval, modernidade histérica), Métodos e
analises- Pragmatismo, Roland Brathes, Greimas (quadrado semi6tico), Peirce (analise triadica);

ARTE EDUCACAO II

Créditos:.....ccouvnee. 02 Carga Hordria.......... 34

Ementa: Ensino da Arte-Educacdo no Brasil: histdrico, tendéncias filoséficas e pedagogicas. Papel social do arte-educador.
Objetivos e contetdos no ensino da Arte. Construgdo do conhecimento e expressdo pela arte. Estudos de obras. Reflexdo
sobre a propria criagdo. Propostas metodolégicas do ensino da Arte, conteidos abordados, agfes pedagogicas e formas de
avaliacdo. Fundamentos filosoficos. Tendéncias contemporaneas.

Ementa: Histérico da Critica de Arte. Os critérios de julgamento ou valores utilizados em diferentes periodos para
considerar o que é arte. Estudo de movimentos e artistas da antiguidade, idade média, renascimento e século XVIII; Anélise
de obras significativas envolvendo artistas e os paradigmas da critica da sua época.
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Ementa: Estado, politica e educagdo. O Estado brasileiro e as politicas educacionais nos seus aspectos socio-historicos. A
estrutura e a organizagdo do sistema educacional brasileiro. Bases legais e a organizacdo da educacgdo Baésica no Brasil. A
educacdo escolar publica no contexto da sociedade contemporanea.

HISTORIA DA ARTE 1l

Créditos:........ovvuee. 04 Carga Hordria.......... 68

Ementa: Modernismo Europeu, estilos conservadores de produgdo artistica do século XX, Vanguardas Européias,
Modernismos da segunda metade do século XX, formas conservadoras de producdo artistica da segunda metade do século
XX, Vanguardas das décadas de 60 e 70, Poéticas contemporaneas;

PERCEPCAO E EXPRESSAO BIDIMENSIONAL I.

Créditos:......ccceevveenns 04 Carga Horaria: ............ 68 h/a

Ementa: Fundamentos da linguagem visual e os elementos béasicos da linguagem bidimensional: Ponto, linha,
forma, textura, propor¢do, dimensdo, tom e cor. Meios de percepcdo e expressdo bidimensionais: desenho,
pintura, gravura, colagem e fotografia.

PERCEPCAO E EXPRESSAO MUSICAL I.

Créditos:......ccceevvueeenn. 04 Carga Horaria: ............ 68 h/a

Ementa: Objeto de estudo da MUsica. Elementos caracterizadores do som. Elementos caracterizadores da Musica. Evolugéo e
desenvolvimento dos estilos e linguagens musicais dos periodos: Pré-historia, Antiguidade, ldade Média, Renascenga,
Barroco, Classico, Romantismo, Nacionalismo, Musica no século XX, Mdsica Brasileira, seu contexto socio-cultural e
importancia para a Histéria da Musica. Musica Coral. Propiciar ao aluno a prética do canto. Brincadeiras musicalizadas.

HISTORIA E CULTURA AFRO-BRASILEIRA E INDIGENA

Créditos:........ovu.... 02 i Carga Horéria.......... 34
Ementa — O estudo da histéria da Africa e dos Africanos, a luta dos negros e indigenas no Brasil, a cultura negra brasileira e a
indigena na formacdo da sociedade nacional, resgatando a contribui¢do do povo negro e indigena nas areas social,econdmica e




[ politica pertinentes & histéria do Brasil. |

Optativa V.

Créditos:..........ccuee..... 04 Carga Horaria: ............ 68 h/a

Ementa: Aspectos histéricos e conceituais da Didatica .Didatica como campo de conhecimento da educagdo.A
Didatica e as tendéncias pedagdgicas na educacao brasileira .Didatica e formacgao do professor .Organizagdo do
trabalho pedagdgico e plano docente.

TEORIAE CRITICA DA ARTE | |
Créditos:.......ccoeevnernnas 02 Carga Horéria:............ 34 hla
Ementa: Historico da Critica de Arte. Os critérios de julgamento ou valores utilizados em diferentes periodos para considerar
0 que é arte. Estudo de movimentos e artistas da antiguidade, idade média, renascimento e século XVIII; Analise de obras
significativas envolvendo artistas e os paradigmas da critica da sua época.

PERCEPCAO E EXPRESSAO MUSICAL Il.

Créditos:........ouu... 04 Carga Horéria.......... 68

Ementa: Conceitos de Mdsica. Elementos caracterizadores do som. Elementos caracterizadores da Musica. Historia de
algumas metodologias da educacdo musical e suas implicagdes na atualidade; estudos sobre fundamentos do ensino da
Musica; estudo da musica brasileira evidenciando os principais elementos de unidade e diversidade contextualizados no
tempo, no espago histdrico e na pluralidade da cultura ocidental; o papel da mdsica na educagéo; estudos dos contetidos da
musica a serem trabalhados em diversos contextos escolares.

PERCEPCAO E EXPRESSAO BIDIMENSIONAL II.

Créditos:......c.crvuee. 04 Carga Horéria:......... 68

Ementa: A percepcdo da cor e sua expressdo bidimensional. Elaboracdo de trabalhos a partir dos elementos basicos da
linguagem bidimensional, com diversos materiais e nas diversas possibilidades: desenho, pintura, gravura, colagem e
fotografia.

HISTORIA DA ARTE BRASILEIRA E PARANAENSE I.

Ementa: Introdugdo a Histdria da arte no Brasil e da Arte do Parand, a partir da Pré-histdria, arte indigena, Barroco, Missao
francesa, Academismo, fazendo um paralelo entre Parand e o restante do pais.

EDUCAGAO ESPECIAL E INCLUSAO

Créditos:........ovuee. 02 Carga Horéria:......... 34

Educacéo Especial e Incluséo

Ementa — Conceitos e caracterizagdo de Educacdo Especial e Inclusdo. Enfoques tedricos sobre as relagBes entre arte,
educacdo e satde. Criatividade e processos de criagdo. Aspectos do desenvolvimento da expressdo e representagdo plastica e
suas implicagBes para a Educacdo Especial. Conhecimento da etiologia das deficiéncias, especificidades, necessidades e
potencialidades das pessoas portadoras de deficiéncias, de condutas tipicas e altas habilidades.

ESTAGIO CURRICULAR DE ARTES — ENSINO FUNDAMENTAL ANOS INICIAIS

Ementa: Teoria e Pratica de Ensino na formacéo de professores de Arte no Ensino Fundamental — anos iniciais. Diagnostico,
elaboracdo, aplicagdo e analise de projeto educativo. Socializagdo das vivéncias na escola.

PRATICA DE ENSINO: ENSINO I.

Ementa: A escola como espaco de pesquisa € ambiente artistico. Investigacdo e analise das praticas em arte nas diferentes
visOes. A arte no ensino fundamental teoria e pratica. Estudos de questdes ligadas a arte educagdo a partir de contribuicGes
tedricas e da pesquisa. Aplicagdo pratica no ambiente de estagio, anos iniciais.

PSICOLOGIA DA EDUCACAO
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Ementa: Nocoes introdutdrias de Psicologia geral como base para a Psicologia educacional: conceitos, histérico, métodos e
escolas psicoldgicas. As questdes hereditariedade x meio, familia e socializacdo. O desenvolvimento da linguagem. Nocoes
complementares da Psicologia geral que favorecem a compreensdo da Psicologia da Educacéo. Fungdes Mentais superiores e
0 estudo das Emogdes Universais e suas implicagBes no processo ensino-aprendizagem.

HISTORIA DA ARTE BRASILEIRA E PARANAENSE Il

Créditos:......ccovvernne. 04 Carga Horéria............ 68 h/a

Ementa: A Arte Brasileira no século XX —. Modernismo, Concretismo e Neoconcretismo, Arte contemporanea no Brasil,
expressdes e conceitos basicos dos diversos periodos artisticos nas suas diversas areas ( MUsica, danca, teatro e artes visuais),
fazendo um paralelo entre Parana e o restante do pais. Os pioneiros e a expansao da arte no Parand até a atualidade.

SOCIOLOGIA

Créditos:......ccevuernne. 02 Carga Horéria:.......... 34 h/a

Ementa: Estudo das relagBes entre educagdo e sociedade e educacédo e sociologia. Compreensdo da sociologia como ciéncia
no seu contexto historico e bases conceituais. Estudo das concepcdes tedricas sobre a educacdo no discurso sociolégico dos
autores classicos das Ciéncias Sociais (Auguste Comte, Emile Durkheim, Max Weber, Karl Marx dentre outros).

PERCEPCAO E EXPRESSAO NO TEATRO .

Créditos:........covu... 04 Carga Horéria:......... 68

Ementa: Estudo do Teatro enquanto fenémeno histérico: (1) das origens religiosas até a autonomia artistica
(Oriente e Ocidente); (2) da idade média até o Século XVIII.(3) o Século XVIII na Europa — as reagdes que
propiciaram novas propostas de encenacdo até as modernas encenacdes; (4) as tendéncias contemporaneas.

PERCEPCAO E EXPRESSAO TRIDIMENSIONAL I.

Créditos:......coeuuee. 04 Carga Horéria:......... 68

Ementa: A disciplina desenvolve as técnicas antigas de representacdo tridimensional, com o intuito de
desenvolver praticas que provoquem uma vivéncia das praticas artisticas escultéricas que antecedem as
revolucdes do séc. XIX.

ESTAGIO CURRICULAR DE ARTES — ENSINO FUNDAMENTAL ANOS FINAIS: 6° E 7° ANO.
CréditoS:...c.oveeererirerienenen. 02 Carga Hordria:........c.cco..... 34 h/a

Ementa: O Estagio Supervisionado no ambiente escolar da Educagdo Basica e a atuacdo docente. Planos de Ensino
e Projetos Escolares. Fundamentos na analise critica da realidade educacional, dos referenciais tedricos
contemporaneos da area de Artes.

PRATICA DE ENSINO Il

CréditoS:...ccoveeerrererennns 02 Carga Hordria:........c......... 34 h/a
Ementa: A arte no Ensino Fundamental - Anos finais teoria e pratica Estudos de questdes ligadas & arte educacéo a partir de
contribuicdes tedricas e da pesquisa. Aplicacdo pratica no ambiente de estagio, anos finais.

PESQUISA EM ARTE.

(0110 1 (0 04 Carga Horaria:.................. 68 h/a
Ementa: Pesquisa em arte e pesquisa sobre arte. A pesquisa na formacédo do profissional de arte - educago.

EDITORACAO I.

(0110 1 (0 04 Carga Hordria:................. 68 h/a
Ementa: A disciplina aborda a apresentacdo e pratica sobre softwares de pds producgdo imagética, trabalhando
principalmente a captagido e edicdo de desenhos, fotografias e materiais graficos.

PERCEPCAO E EXPRESSAO NO TEATRO Il.

Créditos:......cccrvev... 04 Carga Hordria:......... 68

Ementa: Proporciona ao aluno o conhecimento das principais configuragdes do espetaculo teatral no Brasil de seu inicio aos
dias atuais. Estudo das origens do fendmeno teatral no Brasil. ManifestagOes teatrais de aculturacdo ibérica: autos e
entremezes. A encenagao jesuitica e sua organizacdo segundo as relagbes espaciais palco-platéia: o palco elisabetano, o palco
italiano e o palco sem-limite. Introducdo aos elementos da encenagdo teatral através de estudos e exercicios que demonstrem
suas relagOes intrinsecas. Analise e pesquisa dos processos dos principais encenadores e da concepcdo dos espetaculos na
atualidade. Aplicacdo dos referidos conteidos nos curriculos da educagao formal no ensino do Teatro.

PERCEPCAO E EXPRESSAO TRIDIMENSIONAL I
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Créditos:................. 04 Carga Hordria.......... 68

Ementa: A disciplina desenvolve as técnicas antigas de representacdo tridimensional, com o intuito de
desenvolver praticas que provoquem uma vivéncia das praticas artisticas escultéricas que antecedem as
revolugdes do séc. XIX.

CT°PERIODO
ESTAGIO CURRICULAR DE ARTES — ENSINO FUNDAMENTAL ANOS FINAIS: 8 E 9° ANO.

Créditos:.....ccoevvvvevvirernrnnn. Carga Horaria:................... 68 h/a

Ementa:

O Estagio Supervisionado no ambiente escolar da Educacdo Basica e a atuacdo docente. Planos de Ensino e
Projetos Escolares. Fundamentos na andlise critica da realidade educacional, dos referenciais tedricos
contemporaneos da area de Artes.

PRATICA DE ENSINO IlI

BOLEMA. Rio Claro: Unesp - Rio Claro,1989-. Semestral. ISSN 0103-636x

GARCIA, Edson Gabriel. A leitura na escola de primeiro grau por uma outra leitura da leitura. Sdo Paulo: Loyola, 1988. 87
p. (Série préticas pedagdgicas ;

ZABALA, A. A prética educativa: como ensinar. Porto Alegre: Artmed, 1998.

ZAGONEL, Bernadete. Arte na educagdo Escolar. Curitiba: Ibepex, 2008.

EDUCAGAO NAO FORMAL

Créditos:......ocoevnvrnnns Carga Horéria:............ 34 hla

Ementa: A disciplina objetlva fornecer aos alunos uma visdo tedrico-pratica sobre modos, formas e processos educacionais
existentes na sociedade que contribuem para a formacéo critica do profissional da &rea da Educacéo, especialmente em
campos que dizem respeito a formagao para a cidadania do individuo e grupos socioculturais.

LIBRAS

Créditos:.......covuernne. Carga Horéria:.......... 34 hla

Ementa: Desenvolwmento de habilidades necessérias para a aquisi¢do da Linguagem Brasileira de Sinais - LIBRAS, a lingua
da modalidade visual e gestual da Comunidade Surda. Abrange os conteldos gerais para comunicacéo visual, baseada em
regras gramaticais da Lingua de Sinais e da Cultura Surda.

PERCEPCAO E EXPRESSAO CORPORAL I.

Créditos:.......oevuen. 04 Carga Horéria:......... 68

Ementa: aspectos histéricos da danca em toda a sua trajetoria,compreendendo essa linguagem como manifestdo artistica, dent
ro doprocesso ensino aprendizagem, abordar oselementos que consiste nadanca enfatizando o movimento corporal, espago e t
empo. Composigdocoreografica como forma de expressdo de sensa¢des, emogdes esentimentos. O corpo e a danga na formaca
o cultural dos educandos.

EDITORAGAO II. \

Créditos:.....covveeirirrennn Carga Horéria:................. 68 h/a
Ementa: A disciplina aborda a apresentacdo e pratica de softwares de pds producdo de imagem e som,
trabalhando principalmente a captagdo e edi¢cdo de sons, musicas e audiovisuais.

INICIACAO CIENTIFICA ‘

Créditos:.....oceervrvernnn Carga Horaria:................ 34 hla

Ementa: Execucdo de um prOJeto individual ou coletivo na elaboracdo de um curso sobre um tema das artes visuais.
Planejamento, desenvolvimento e realizagdo de trabalho, de cardter monografico, no contexto da arte e da
educacao, sendo submetido a apreciacdo de uma banca examinadora sob a forma de projeto, acompanhado de uma reflexdo
escrita sobre o tema escolhido com sua apresentacdo oral.

ESTAGIO CURRICULAR DE ARTE - ENSINO MEDIO

Crédito:.....covvvvenne. 04 Carga Horéria:.......... 68 h/a

Ementa: Desenvolvimento de projetos voltados ao ensino Médio . A prética de ensino no ambiente escolar da Educacéo
Basica e a atuacdo docente. Planos de Ensino e Projetos Escolares. Analise critica da realidade educacional do
ensino de Arte, dos referenciais tedricos contemporaneos e do desenvolvimento de pesquisa pedagégica para
elaboracdo do trabalho de conclusdo de curso.

PRATICA DE ENSINO IV
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Créditos:.....cccevvrvevrrennnn. 02 Carga Horaria.................. 34 hla

Ementa: Pratica pedagégica como pratica social. Objetivos e procedimentos de analise de praticas pedagogicas em
Arte Visual no Ensino Médio. Acompanhamento e analise de seus processos pedagégicos. Estruturagcdo do
trabalho docente, através da construgdo de propostas pedagogicas.

EDUCACAO PARAADIVERSIDADE A DIVERSIDADE

CréditoS:.....coevevrnrnnnas Carga Horéria:............ 34 h/a

Ementa: A Educagao e diversidade cultural. O papel fundamental na socializagdo de praticas e informacéo sobre
as questdes tratadas pelos temas da diversidade cujo eixo fundador baseia-se na garantia dos direitos
fundamentais e na dignidade humana, condi¢Ges essenciais para o enfrentamento das desigualdades. Politicas
publicas para perceber e incluir os grupos historicamente apartados buscando a promocéo dos direitos humanos
e o reconhecimento dos diversos saberes das diferentes populagdes. Educacéo para a Diversidade. Promocéo a
cidadania, a igualdade de direitos e o respeito a diversidade sociocultural, étnico-racial, etaria e geracional, de
género e orientacdo afetivo-sexual. Aspectos da pluralidade cultural como uma fonte de riqueza para a
compreensdo do homem e o seu contexto social.

PROJETO COMUNITARIO. COMUNITARIO

CréditoS:.....oevererennas Carga Horéria:............ 34 h/a
Ementa: Projeto: concelto, elaboragdo, execugdo. Atividades praticas de extensdo comunitaria nas diversas areas do
conhecimento. Qualidade de vida. Formagdo académica e inser¢do social. Exercicio do voluntariado.

- TRABALHO DE CONCLUSAODOCURSO CONCLUSAO DO CURSO

Credltos ............................ Carga Hordria:........c.cco.... 34 h/a

Ementa: Execucdo de um prOJeto individual ou coletivo na elaboracdo de um curso sobre um tema das artes visuais.
Planejamento, desenvolvimento e realizagdo de trabalho, de cardter monografico, no contexto da arte e da
educacdo, sendo submetido a apreciagdo de uma banca examinadora sob a forma de projeto, acompanhado de uma reflexdo
escrita sobre o tema escolhido com sua apresentagéo oral.

PERCEPGCAOE EXPRESSAO CORPORAL II.

Créditos:........ovuee. Carga Horéria.......... 68

Ementa: Concepgoes da danga contemporanea e suas tribos urbanas, pensando no corpo como composicdo da danga, analise
e compreensdo dos géneros da danga abordando danca de espetaculo, dancas étnicas, dangas folcloricas, danca de saldo, e
dancas promovidas pela industria cultural.

Créditos.................. 02 Carga Hordria.......... 34

As disciplinas Eletivas e Optativas fazem parte da carga horaria obrigatéria e ser@o ofertadas dentro da
disponibilidade dos docentes a cada semestre.

MUSEU

Créditos:.....ooovvererennn Carga Horéria:............. 34 hla

Ementa: Conceitos de museu, museologia; memoria; cultura; patrimdnio e educacgdo. Breve histéria dos museus no mundo e
no Brasil. O papel educacional do museu. A¢Bes e praticas educativa em espacos museolégicos Patriménio e Educacéo:
Desafios contemporaneos. Museus na contemporaneidade. Tipologias de museus. Politica Nacional de Museus e Sistema
Brasileiro de Museus. Legislacdo Nacional. Procedimentos basicos para a criagdo de um museu.

RECURSOS AUDIOVISUAIS

Créditos:......cccrvev... Carga Hordria.......... 34

Ementa: Conceito e |mp0rtan0|a dos multimeios como recurso auxiliar no ensino. Possibilidades e limites do uso dos recursos
nas agdes educativas. Principais modalidades e suas caracteristicas. Elaboracdo de trabalhos audiovisuais.

JOGOS E IMPROVISA(;AO

Créditos:......cccrvev... Carga Hordria.......... 34
Ementa: Jogos dramatlcos. Improvisagdo livre. Objetos. Estimulos: plasticos, verbais e sonoros. Prontiddo e
resposta. Jogos de status. Improvisag6es orientadas. Composi¢io de sequencias dramaticas.

ETNOMUSICOLOGIA
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Créditos: 2 Carga horaria: 34h

Ementa: A diversidade musical no Brasil. A influéncia da etnomusicologia nas recentes pesquisas e praticas em educagdo
musical e demais areas do estudo em mausica. Introducdo a teoria antropolégica. Conceito de cultura (Antropologia).
Etnocentrismo em musica. Audi¢do comentada de musicas de varias culturas

CULTURA BRASILEIRA

Créditos:.....c.ccouu... 02 Carga Horaria:......... 34

Ementa — Antropologia: origem e principais escolas. Conceitos de cultura. Diversidade étnica, social e cultural no Brasil.
Cultura popular e erudita. Multiculturalismo sociedades de cédigos abertos e fechados. IndUstria cultural e consumo. Cultura
como campo de investigagdo e a dinamica sécio-cultural. Iconografia e cultura: as imagens como objeto de estudo e fonte de
pesquisa.

TEORIA DA COMPOSICAO VISUAL.

Créditos:.....ccouvnee. 02 Carga Hordria.......... 34

Ementa: A linguagem visual como forma de leitura e expressdo na arte. A producéo visual através dos elementos basicos da
linguagem visual e suas possibilidades compositivas.

DESENHO DA FIGURA HUMANA.

Ementa: O desenho da figura humana na histdria da Arte: o idealismo e o naturalismo, o pictérico e o linear. O desenho da
figura humana e as proporcdes. Materiais e técnicas para o desenho.

GRAVURA

Ementa: Conceitos elementares sobre a linguagem da gravura. Estudo e pratica de materiais e técnicas representativas na
gravura. Conhecimento de recursos e técnicas avancadas da linguagem plastica, que utilizam a matriz como geradora de obras
originais. . Exercicios gréaficos para estimular a criacdo de multiplos no contexto da contemporaneidade, oferecendo subsidios
para a expansdo criativa do futuro arte-educador e profissional das artes visuais.

FOTOGRAFIA.

Ementa: Histéria da fotografia. Conceitos da linguagem fotogréafica. Pratica de laboratério fotografico. Criagdo fotogréfica
buscando linguagem pessoal.

Ementa:Contexto historico da danca. descrevendo e identificando diversas generosde danca. Identificando a importancia da m
esma para estabelecer oequilibrio e a consciéncia corporal. Na colaboragdo na salde fisica emental, no bem-
estar e integracdo social.

Ementa: Conceitos elementares sobre a linguagem escultérica. Técnicas e materiais. Construcdo e moldes. Desenvolvimento
de processos relacionados a tridimensionalidade mediante a utilizagdo da modelagem em argila e utilizagdo de materiais
diversos para expressdo da linguagem pessoal na criacdo e execugdo das propostas. Conhecimento e analise da producéo
artistica de escultores. Discussdo sobre a aplicagcdo das competéncias e habilidades em sala de aula nas escolas. Aspectos
historicos, conceitos artisticos e estéticos da escultura contemporanea. Instalagdo, Objeto, Assemblage. Pesquisa de materiais
ndo convencionais. Producdo artistica.

DANGCA DE RUA E DE SALAO.

Créditos:.....coveeererirennns 02 Carga Horaria:................ 34h/a
Ementa: Contexto histérico da danca de saldo e de rua, descrevendo e identificando as dangas de saldo eruditas e enfatizando
as dancas de saldo populares e regionais.

Ementa: Estudo dos espacos cénicos e da arquitetura teatral. Cenografia e formas da natureza. Fungdes e relagbes da
cenografia no espetaculo cénico. Exercicios entre 0 ator e/ou bailarino e o espago cenografico. Maquetaria. Estudo dos
elementos plasticos e solugdes recorrentes nos figurinos na Historia da Danga e/ou Teatro. Objetos cénicos e aderecos.
Exploragao de espagos alternativos e improvisagao cenografica. A rua como espago cénico.

Ementa: Teoria e pratica da iluminagdo cénica, os principios basicos de eletricidade. Observacdo e estudo dos efeitos
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luminosos e sua elaboragdo e aplicacéo e cénica. Projeto de iluminacdo e sua aplicagdo no ensino do teatro, que represente o
aprofundamento do Espago Cénico em relagdo ao dominio tecnolégico.

Créditos:......c...c..... 02 Carga Horéria.......... 34
Ementa: A composi¢do da personagem circense. Técnicas circenses. Exercicios com cenas. Técnicas
interpretativas baseadas no distanciamento. Construcdo de partituras de acdo. Precisdo. Equilibrio. Oposicéo.

INTERPRETACAO CENICA.

Créditos:.......c..ocu.... 02 Carga Hordria.......... 34

Ementa: A composicdo da personagem. Técnicas teatrais. O papel do corpo no corpo do ator. Agéo fisica. Leitura
ativa do texto dramatico. Exercicios com cenas. Técnicas interpretativas baseadas no distanciamento. Construgdo
fisica da personagem. Texto fisico. Construcdo de partituras de acdo. Precisdo. Equilibrio. Oposicdo. Modos
contemporaneos na construcdo da personagem.

CANTO CORAL.

Ementa: Estudo e realizagdo de um repertério Coral que podera abranger varios estilos musicais. Técnica vocal —
classificagcdo das vozes e a estrutura Coral. Exrecicios de aficnagdo. Exercicios de memorizagdo. Integracéo entre
regente e coro. Estudos de materiais didaticos sobre a elaboracdo de um coral. Distingdo entre trabalho
pedagogico e trabalho artistico no Coral. Propiciar ao aluno a pratica do Coral. Brincadeiras musicalizadas.

EDUCAGCAO MUSICAL.
Créditos:........covue.. 02 Carga Hordria:......... 34
Ementa: Percepcao da aplicacdo de abordagem metodoldgica em multiplos contextos. Aquisicdo de ferramentas didaticas

com fim ao aprimoramento do processo de Musicalizagdo. Exemplos de préticas contextualizadas analisadas criticamente.

FLAUTA DOCE.

Ementa: Procedimentos de aquisi¢do da técnica basica do instrumento flauta doce através da compreensdo dos
problemas bésicos do aprendizado instrumental. Construgdo da percepgdo interpretativa e das concepcdes
estilisticas.

SONOPLASTIA.

Ementa: Elementos caracterizadores do som. Principio bésico da sonoplastia e sua aplicagdo. Conceitos de
sonoplastia. Técnicas de gravacdo. Trilha sonora.

OFICINA DE CRIACAO CENICA.

Créditos:......covvee.. 02 Carga Hordria.......... 34

Ementa: Montagem de um espetdculo teatral sob orientacdo de um docente, evidenciando a construcdo das
diferentes linguagens do espetaculo. Experimentacdo de composicdo cénica a partir do trabalho com diferentes
linguagens artisticas. Exploragdo expressiva com materiais hibridos.

LEITURA MUSICAL.

Ementa: Objeto de estudo da musica. Elementos caracterizadores do som. Elementos caracterizadores da musica.
Historia das notas musicais. Elementos que Compde a partitura: pauta, clave, notas, valores, dindmica. Leitura
das notas musicais. Execugdo da leitura musical utilizando um instrumento musical.
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ANEXO J — Matriz Curricular e ementas da IES que oferta o curso de licenciatura em Artes
Visuais no PR identificada pela letra F

CURSO DE LICENCIATURA EM ARTES VISUAIS

Turno: VESPERTINO
Curriculo n° 2

Reconhecido pelo Decreto n°. 3595, de 14.10.08, D.O.E. n° 7.827 de 14.10.08, e complementacgéo do reconhecimento pelo

Decreto n°. 5108, de 14.07.09, D.O.E. n° 8.013 de 14.07.09.

Renovacao de Reconhecimento Decreto n°. 5.243, de 13.07.12, DOE n° 8.754 de 13.07.12.

Para completar o curriculo pleno do curso superior de graduagao em Licenciatura em Artes Visuais o académico
devera perfazer um total minimo equivalente a 3.345 (trés mil, trezentos e quarenta e cinco) horas, sendo 1.479 (mil quatro-
centos e setenta e nove) horas em disciplinas de Formagao Basica Geral, 1.088 (mil e oitenta e oito) horas em disciplinas de
Formag&o Especifica Profissional, 170 (cento e setenta) horas em disciplinas de Diversificagdo ou Aprofundamento, 408
(quatrocentos e oito) horas em Estagio Curricular Supervisionado e 200 (duzentas) horas de Atividades Complementares,
distribuidas em, no minimo, 04 (quatro) anos e, no maximo, 06 (seis) anos letivos.

E o seguinte o elenco de disciplinas que comp&e os eixos tematicos do curso:

DISCIPLINAS DE FORMAGCAO BASICA GERAL

CODIGO DISCIPLINAS CARGA HORARIA
501193 Fundamentos e Sociologia da Educacao 68
501194 Politica Publicas e Educacionais no Brasil 68
501195 Psicologia da Educagao 68
508151 Metodologia do Ensino das Artes Visuais | 102
508152 Metodologia do Ensino das Artes Visuais Il 102
509225 Didatica 102
503227 Metodologia da Pesquisa em Educagao 68
504167 Reflexdo Artistica | 68
504114 Reflexdo Artistica Il 102
505111 Lingua Brasileira de Sinais-LIBRAS (*) 51
508006 Produgdes Artisticas 272
508012 Desenho Artistico 102
508013 Fundamentos Teéricos da Linguagem Visual 102
508014 Pratica Pedagogica | 102
508015 Pratica Pedagogica Il 102

1.479

DISCIPLINAS DE FORMACAO ESPECIFICA PROFISSIONAL

CODIGO DISCIPLINAS CARGA HORARIA
508001 Metodologia da Pesquisa em Arte | 68
508002 Metodologia da Pesquisa em Arte Il 68
508004 Orientag&o de Trabalho de Conclusdo de Curso 34
508016 Arte e Tecnologia 102
508017 Praticas Artisticas em Artes Visuais | 204
508018 Praticas Artisticas em Artes Visuais 1| 136
508019 Praticas Artisticas em Artes Visuais 11l 68
508020 Produgdes Artisticas em Artes Visuais | 136
508021 Produgdes Artisticas em Artes Visuais Il 136
508022 Reflexao em Artes Visuais 136

1.088

DISCIPLINAS DE DIVERSIFICACAO OU APROFUNDAMENTO
CODIGO DISCIPLINAS SERIE _CARGA HORARIA
508023 Praticas Artisticas 68
508024 Reflexdo Pedagogica 102
170
DISCIPLINAS DE ESTAGIO SUPERVISIONADO
CODIGO DISCIPLINAS CARGA HORARIA
503237 Estagio Curricular Supervisionado | 204
503238 Estagio Curricular Supervisionado Il 204
408

Nota - Os simbolos pospostos as disciplinas tém a seguinte correspondéncia:

* disciplina de meio ano de duragéo, ofertada no primeiro semestre,
** disciplina de meio ano de duragéo, ofertada no segundo semestre.
*** disciplinas trimestrais.

disciplina ofertada na modalidade a distancia

PRATICA COMO COMPONENTE CURRICULAR

A pratica como componente curricular sera vivenciada ao longo do curso, nas disciplinas de Pratica Pedagogica | e 11
e Metodologia do Ensino das Artes Visuais | e Il e Metodologia da Pesquisa em Educagao, num total de 476 (quatrocentas e
setenta e seis) horas, embora esteja inserida como disciplina de Formagao Basica Geral esta deve permear todo o processo de
formagé&o do professor numa perspectiva interdisciplinar contemplando dimensées teéricas e praticas, configurando-se através

do Projeto Articulador da série, aprovado pelo Colegiado do Curso.




ESTAGIO CURRICULAR SUPERVISIONADO
O Estagio Curricular Supervisionado, embora incorporado como disciplina de Formacao Especifica Profissional, sera
desenvolvido a partir do inicio da segunda metade do curso, nas disciplinas de Estagio Curricular Supervisionado | e Il, num
total e 408 (quatrocentas e oito) horas, de conformidade com o respectivo regulamento aprovado pelo Conselho de Ensino,
Pesquisa e Extensao, Resolugdo CEPE n° 017 de 07/03/2006.

TRABALHO DE CONCLUSAO DE CURSO
Requisito essencial e obrigatério para obtengéo do diploma, desenvolvido mediante controle, orientagédo e avaliagdao
docente, por meio da disciplina de Orientagao de Trabalho de Conclusdo de Curso e de defesa do Trabalho perante Banca
Examinadora, conforme regulamento especifico, Resolugdo CEPE n° 054, de 23/05/2006.

ATIVIDADES ACADEMICO-CIENTIFICO-CULTURAIS
Para obter a sua graduagéo, o académico devera cumprir, no minimo, 200 (duzentas) horas em outras formas de
atividades académico-cientifico-culturais, reconhecidas pelo Colegiado do Curso.
PRATICA ESPORTIVA
A atividade de Pratica Esportiva podera ser desenvolvida pelo académico como atividade opcional.

DESDOBRAMENTO DOS EIXOS TEMATICOS EM DISCIPLINAS

N Ok EIXOS TEMATICOS DISCIPLINAS
ORDEM
DISIPLINAS DE FORMACAO BASICA GERAL
1 Pesquisa Educacional 1.1 - Metodologia da Pesquisa em Educagdo
2 Reflexivo-Pedagogicos 2.1 - Didatica

2.2 - Fundamentos e Sociologia da Educacao
2.3 - Reflexao Artistica |
2.4 - Reflexao Artistica Il
2.5 - Metodologia do Ensino das Artes Visuais |
2.6 - Metodologia do Ensino das Artes Visuais 1l
2.7 - Prética Pedagogica |
2.8 - Pratica Pedagogica I
2.9 - Politicas Publicas e Educacionais no Brasil
2.10-Psicologia da Educagao
2.11-Lingua Brasileira de Sinais-LIBRAS

3 Praticas e Produgdes Artisticas 3.1 - Desenho Artistico
3.2 - Fundamentos Tedricos da Linguagem Visual
3.3 - Produgdes Artisticas

DISCIPLINAS DE FORMAGAO ESPECIFICA PROFISSIONAL

g Pesquisa Educacional 1.2 - Metodologia da Pesquisa em Arte |
1.3 - Metodologia da Pesquisa em Arte Il
1.4 - Orientagao de Trabalho de Conclusdo de Curso

2 Reflexivo-Pedagogicos 2.12-Reflexdo em Artes Visuais

3 Praticas e Produgdes Artisticas 3.4 - Produgdes Artisticas em Artes Visuais |
3.5 - Produgées Artisticas em Artes Visuais Il
3.6 - Praticas Artisticas em Artes Visuais |
3.7 - Préticas Artisticas em Artes Visuais I
3.8 - Praticas Artisticas em Artes Visuais 111
3.9 - Arte e Tecnologia

DISCIPLINAS DE DIVERSIFICAGAO OU APROFUNDAMENTO
2 Reflexivo-Pedagogicos 2.13-Reflexao Pedagogica
3 Praticas e Produgdes Artisticas 3.10-Praticas Artisticas
DISCIPLINAS DE ESTAGIO SUPERVISIONADO
4 Docéncia em Arte 4.1 - Estagio Curricular Supervisionado |

4.2 - Estagio Curricular Supervisionado 11

EMENTARIO

501193 - FUNDAMENTOS E SOCIOLOGIA DA EDUCACAO

A educagéo como reflexao da filosofia e das ciéncias pedagégicas. Valores e fins da educagéo. Educagéo e cultura. Educagéo
e ldeologia. Educagéo e Socializagdo: aspectos formais e informais do processo educativo. Educagdo e mudanga social: a
conservagao e a transformagdo no processo educativo. Educagéo e sociedade brasileira: evolugdo da educagao brasileira.
Paradigmas do consenso e do conflito. Estado, politica e educagdo. Tendéncias e concepgdes pedagogicas. Tendéncias e
correntes da Educacéo Basica na atualidade. A escola e a democratizagéo do saber: sua fungao social. Escola brasileira e sua
problematica atual. Desafios do mundo atual na formag&o docente. Formagao do professor reflexivo. Incluséo social e diversi-
dade.

501194 - POLITICAS PUBLICAS E EDUCACIONAIS NO BRASIL
Politicas Publicas e Educacionais no Brasil: Analise das relagdes entre educagéo, estado e sociedade. As relagdes entre edu-
cacdo, trabalho e cidadania. Estudo da organizagdo da Educag&o Brasileira: dimensoes historicas, politicas, sociais, econémi-
cas e educacionais. Politicas publicas e educacionais no Brasil desde os jesuitas. Analise da educagado na Constituicdo Federal
de 1988 e a Lei de Diretrizes e Bases da Educagdo Nacional (Lei n° 9394/96). Sistema educacional brasileiro. Analise dos
niveis e modalidades de ensino: DCN. Lei n°® 8.069/90 (ECA). Lei n° 10.639/03 (Afrodescendentes).

501195 - PSICOLOGIA DA EDUCACAO
Conceito e objetivos. Psicologia: contexto atual. Aspectos construtivos do desenvolvimento humano: importancia, aspectos e
fatores. O desenvolvimento humano nos periodos de 0-2 anos, 2-7 anos, 7-12 anos. Adolescéncia, idade adulta e senilidade:
critérios, enfoques. Abordagens psicolégicas do desenvolvimento humano e contribuicGes a pratica pedagogica: teorias com-
portamental, humanista, psicanalitica, psicogenética e histérico-cultural. Fatores que interferem na aprendizagem: familiar,
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intelectual, individual e satde. Teoria das Inteligéncias Mltiplas. Educag@o para pessoas com necessidades especiais: inclu-
sao, dificuldades.

508151 - METODOLOGIA DO ENSINO DAS ARTES VISUAIS |

0 ensino das Artes Visuais: histéria. As Artes Visuais como area de conhecimento. Politicas publicas e legislacao da educagao
nacional e ensino das Artes Visuais: Brasil Colonia, Império, Primeira Republica e Segunda Republica até a atualidade. Politi-
cas plblicas do Estado do Parana e o ensino de Artes Visuais. Politicas Publicas de inclusdo social e educacional e a area de
Artes Visuais em diferentes modalidades: Educag@o de Jovens e Adultos, Educagao Profissional Integrada ao Ensino Médio,
Educagdo Especial, Educagéo Indigena, Educacéo a Distancia. Fundamentos metodolégicos e didaticos do ensino de Artes
Visuais. Propostas de ensino e didaticas especificas e metodologias para o ensino das Artes Visuais em diferentes niveis e
modalidades de ensino na Educagéo Basica e em espagos néo escola e emergentes. Diretrizes Curriculares para o Ensino das
Artes Visuais na Educag&o Infantil e Ensino Fundamental. Metodologias das Artes Visuais voltadas para a agdo docente.
Construgao de recursos didaticos para o ensino das Artes Visuais. Interrelagdo com o Estagio Curricular | nos estudos e anali-
ses das situagBes de ensino e aprendizagem observadas.

508152 - METODOLOGIA DO ENSINO DAS ARTES VISUAIS II
Fundamentos do ensino das Artes Visuais no Ensino Médio e Educagao Inclusiva. Diretrizes Curriculares para o Ensino das
Artes Visuais no Ensino Médio. Teorias pedagogicas e curriculares tradicionais, criticas e pos-criticas. Pratica metodoldgica em
Artes Visuais. Fundamentos de planejamento, execugéo e avaliagéo: formal e / ou racional, participativa. Interdisciplinaridade e
multidisciplinaridade e a construgdo do conhecimento em Artes Visuais. Pedagogia das Artes Visuais. Interrelagdo com o
Estagio Curricular Il nos estudos e analises das situagdes de ensino e aprendizagem observadas.

509225 - DIDATICA

Reflex@o sobre educagéo e pratica pedagogica na escola. Contribuigao histérica do trabalho docentes: repercussdes sobre o
campo da didatica, o ensino e a profissdo. A evolugéo da Didatica como area de saber, suas diferentes abordagens e suas
relagdes socio-econdmico-politicas e culturais. Concepgdes psicopedagégicas e repercussdo na Didatica no processo ensino-
aprendizagem. O ensino na escola contemporénea e o professor como mediador da aprendizagem. Os processos didaticos na
acao docente: transposicao, contextualizagao, interdisciplinaridade e suas relagoes com métodos e técnicas de ensino. Organi-
zagao do trabalho pedagaégico do professor no cotidiano escolar: objetivos educacionais, planejamento educacional e planos de
ensino: motivagdo e incentivagao. A pratica pedagogica e a construgao do conhecimento em sala de aula. Fundamentagéo
cientifica e aplicagdo de técnicas especificas socio-individualizantes. Disciplina e indisciplina na escola. Interagao professor /
aluno. Avaliagdo do processo ensino-aprendizagem: técnicas e instrumentos de avaliagao.

503227 - METODOLOGIA DA PESQUISA EM EDUCAGAO
Ciéncia: conceito, caracteristicas, método. Fundamentos tedricos da pesquisa cientifica em Educagao: conceitos, caracteristi-
cas, métodos. O papel da pesquisa na universidade e na sociedade. Metodologia da pesquisa: pesquisa quantitativa e pesqui-
sa qualitativa. Abordagens teorico-metodologicas de pesquisa em Educagao. Caracteristicas do projeto de pesquisa.

503237 - ESTAGIO CURRICULAR SUPERVISIONADO |

A relaggo teoria-pratica-teoria no Estagio Supervisionado. O caréter interdisciplinar e integrador do Estagio Supervisionado com
a Metodologia do Ensino das Artes Visuais | e com as demais disciplinas do curso. Modalidades de avaliagdo do ensino das
Artes Visuais na Educacao Infantil e Ensino Fundamental. Analise, confecgéio e aplicagao de recursos e materiais didatico-
pedagégicos. Campo de Estagio: prioridades. Investigacéo da realidade educacional, elaboragdo de projetos de investigagao e
/ ou agéo no espago escolar: Educagéo Infantil e Ensino Fundamental e em outras realidades educacionais, envolvendo tarefas
de observacdo, analise critica, elaboracéo e discusséo de planos de agao pedagogica e conseqliente aplicagao sob a orienta-
¢ao do professor supervisor.

503238 - ESTAGIO CURRICULAR SUPERVISIONADO i

A relagao teoria-pratica-teoria no Estagio Supervisionado. O carater interdisciplinar e integrador do Estagio Supervisionado com
a Metodologia do Ensino das Artes Visuais Il e com as demais disciplinas do curso. Modalidades de avaliagdo do ensino das
Artes Visuais no Ensino Médio. Andlise, confecgéo e aplicagao de recursos e materiais didatico-pedagogicos. Campo de
Estagio: prioridades. Investigagao da realidade educacional, elaboragao de projetos de investigacao e / ou agdo no espago
escolar: Ensino Médio, Educaggo Inclusiva, Educagéo de Jovens e Adultos e em outras realidades educacionais, envolvendo
tarefas de observagdo, andlise critica, elaboragéo e discussao de planos de a¢ao pedagogica e consequiente aplicacéo sob a
orientagao do professor supervisor. Organizagéo e apresentagao de relatorio.

504167- REFLEXAO ARTISTICA |

Arte e Sociedade. Fungao social da Arte nas diferentes culturas. ConcepgGes de Arte a partir das diferentes formas de organi-
zag&o do trabalho. Relages entre a Arte e os modos de producao, distribuigao e consumo dos objetos. Fundamentos histarico-
filosoficos e sociologicos da Arte e Estética: construgéo de conceitos e reflexao critica. A Filosofia e sua importancia na area
artistica. Arte enquanto produgéo social e historica. Manifestaces artisticas: natureza e significado. O processo de produgao
estética e a fungdo da Arte na sociedade. Do perceptual ao conceitual: as transformagdes das obras de arte e sua leitura;
métodos e procedimentos. Produgdo e movimentos artisticos. Investigagao e reflexao sobre a natureza, conceito e problemas
que envolvem a Arte.

504114 - REFLEXAO ARTISTICA Il
Historia da Arte Brasileira sob o ponto de vista antropologico e sociologico enquanto representagao da produgéo cultural e
social do homem. Identificagdo, contextualizagéo e analise da produgao artistica brasileira. Fungao da arte na sociedade atual.
A realidade brasileira. O ensino da Arte na histéria da Educacéo Brasileira.

505111 - LINGUA BRASILEIRA DE SINAIS-LIBRAS
Reflexdo sobre o processo de aquisicdo da linguagem da pessoa surda. Caracterizagao dos 6rgaos fonoarticulatorios. Percep-
¢ao visual e auditiva da linguagem oral. Quadro fonético. Lingua Brasileira de Sinais - (LIBRAS). Bilingliismo. Aspectos linguis-
ticos da lingua de sinais brasileira.

508001 - METODOLOGIA DA PESQUISA EM ARTE |
Instrumentalizagao critica das teorias basicas que caracterizam o conhecimento cientifico em comparagao com outras formas
de conhecimento. Andlise da evolugdo das pesquisas educacionais e suas tematicas na atualidade. Condugéo de projetos de
pesquisa relativos aos problemas especificos do sistema educacional. Projeto, nogdes basicas de trabalhos académicos e
monograficos a partir das principais matrizes epistemologicas.

508002 - METODOLOGIA DA PESQUISA EM ARTE 1l
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Instrumentalizagao para a pesquisa. Analise de pesquisas realizadas na perspectiva da pratica educativa escolar. Exercicios de
pesquisa. Dinamizagéo de Projetos de Pesquisa: definicao e delimitagdo de problemas da pesquisa. Revisdo de literatura.
Elaboracao de projeto de pesquisa. Seminarios de discussao. Redagao académica.

508004 - ORIENTAGAO DE TRABALHO DE CONCLUSAO DE CURSO
Elaboracgo e produgéo de trabalho monografico de carater multidisciplinar, na forma de monografia, CD-Rom, video, pega,
entre outros, acompanhados de reflexao tedrica, sob orientagéo de um professor, com defesa formal e publica, respeitando as
normas legais, ligados a questées da Artes Visuais, do seu ensino e de sua pratica, no ambito da formagéo do professor.

508006 - PRODUGCOES ARTISTICAS
Percepgao, apreciagéo e producio artistica. Elementos basicos da linguagem visual e as interfaces com outras linguagens.

508012 - DESENHO ARTISTICO
Historia do Desenho e produgao. Estudo dos materiais especificos de Desenho. Procedimentos técnicos e materiais de Dese-
nho. Morfologia Geométrica: conceitos basicos, figuras. Representagao de solidos. Tragados de Curvas. Escalas de Mediag&o.
Desenho de Observagao e Desenho de Interpretacéo a partir de referéncias visuais e de tematicas. Desenho como 4rea de
conhecimento e como técnica no ensino de Artes Visuais em espagos formais em diferentes modalidades de ensino, e em
espacos nao-formais e emergentes. Desenho de observag&o e croqui figurativo do humano, com estudos do desenvolvimento
da compreensao e das competéncias de apreensdo do real. Exercicios de aprofundamento do conhecimento e da técnica de
criagao. Desenvolvimento do Desenho Gréfico e sua relagao com o desenvolvimento do Desenho Plastico na infancia, adoles-
céncia, vida adulta e terceira idade. Analise dos elementos estruturais da Linguagem Visual. Desenho de Observagéo, interpre-
tagao e intuicdo / imaginagdo com autonomia na busca de um caminho proprio do Desenho. Leitura reflexiva e critica de obras
de arte dos académicos e sua produgdo compositiva e técnica. Pesquisa em poéticas com portfolio. Exposigéo e relatério com
portfolio. Artigo cientifico resultante do processo de criagéo.

508013 - FUNDAMENTOS TEORICOS DA LINGUAGEM VISUAL
Elementos estruturais e intelectuais da composicgo visual: ponto, linha, forma, cor, espago, textura, superficie, volume e luz,
ritmo, movimento, unidade, harmonia, contraste. Composigao plastica / visual. Técnicas artisticas. Pesquisas de materiais.
Leitura e apreciagéo das Artes Visuais. Percepgéo do espago e tempo. A cor e a forma. Desenhos de observagéo da natureza
morta, paisagem, figura humana, animais. Experimentacdo e criagéo. Desenho de observagéo e de interpretagdo. Desenho de
criagdo. Artes Visuais e materiais expressivos. Produgao e pesquisa de materiais.

508014 - PRATICA PEDAGOGICA |
O profissional da Licenciatura em Artes Visuais no contexto social. A Educag&o Basica: praxis e pratica educativa: natureza,
concepgodes e finalidades. A relagdo teoria / pratica no contexto educacional. Pratica educativa escolar e suas relagdes no
contexto historico-politico-social-cultural. Estudo e organizagéo do cotidiano escolar: Educagao Infantil e Ensino Fundamental.
Estudo e interrelagao dos contetidos que compdem as disciplinas do 1° ano do curso de Licenciatura em Artes Visuais e destes
com a Educag&o Infantil e Ensino Fundamental. Leituras orientadas. Seminarios de discussé&o. Participagdo em eventos cultu-
rais. Apreciagao de manifestacées artisticas nos diferentes campos.

508015 - PRATICA PEDAGOGICA Il

Problematizagao do cotidiano da escola / sala de aula em suas diferentes dimensoes: filoséficas, sociologicas, psicologicas,
politicas, estruturais e didaticas. Investigages na perspectiva da prética educativa escolar no Ensino Médio, Educacao Inclusi-
va e Educagdo de Jovens e Adultos em seus diferentes aspectos. Estudo e interrelacdo dos conteidos que compdem as
disciplinas do 1° e 2° ano do curso de Licenciatura em Artes Visuais e destes com o Ensino Médio, Educacao Inclusiva e Edu-
cacao de Jovens e Adultos. Leituras orientadas. Seminarios de discussao. Fungéo politica e social da escola. Projeto pedago-
gico: concepgoes, finalidades e dimensdes. Organizagao do trabalho pedagogico. Curriculo: significado e tratamento do conhe-
cimento / espacos / tempo de aprendizagem. Processos avaliativos. Profissionais da escola: caracteristicas, formagéo e desen-
volvimento profissional. Participacdo em eventos culturais na escola. Apreciagdo de manifestac6es artisticas nos diferentes
campos.

508016 - ARTE E TECNOLOGIA
Histéria da Tecnologia nas Artes Visuais e seus avancos. A Arte no século XXI. Percursos da artemidia na contemporaneidade.
Programas de informatica para a producdo em arte digital. O computador como ferramenta e hiper-ferramenta na produgao
visual. Experiéncias com arte digital e tecnologia. Imagem digitalizada em Artes Visuais. Midias e suas possibilidades na préati-
ca artistica. Tecnologias contemporaneas e o ensino de Artes Visuais. Tecnologias da imagem e cibercultura. A imagem e
Poéticas digitais. Processos criativos e os meios eletrénicos nas Artes Visuais. Produgéo em arte e fotografia digital no ensino
para a elaboracéo artistica visual. Produgao em arte. Tecnologias da Educagéo e Arte na escola e em outros espacos.

508017 - PRATICAS ARTISTICAS EM ARTES VISUAIS |

Pintura I: histéria, principais movimentos e producoes. Apreciacao, leitura e analise critica das obras de Pintura de artistas de
diferentes épocas, suas produgées técnicas. Produgbées artisticas em diferentes culturas. Iniciagao a Pintura. Técnicas e mate-
riais basicos da produgédo da Pintura. Pintura e a linguagem plastica e visual. Composicéo pictorica. Leitura de obras de arte
dos académicos e orientacdo na producdo em desenvolvimento. O saber pictorico e as técnicas de composicéo plastica e
digital em diferentes suportes. InvestigagGes plastico/visuais pictorico de forma autoral-pessoal com diferentes técnicas, maté-
rias e procédimentos pictoricos. Instalagdo e Objeto Arte I: Historia da arte e construgdo criativa contemporanea: Instalagao e
Objeto Arte com materiais alternativos. Arte Conceitual. Ready-Made. Body-Art. Happenings. Performance, produgdes e prati-
cas escolares e nao escolares.

508018 - PRATICAS ARTISTICAS EM ARTES VISUAIS II
Pintura lI: Elementos estruturais e intelectuais da composicdo na educagéo escolar em Artes Visuais. Investigacao plasti-
colvisual e digital da Pintura na educagao escolar em Artes Visuais, espagos ndo-formais e emergentes. Técnicas e materiais
plasticos alternativos nas diferentes realidades escolar, ndo escolar e emergentes do ensino das Artes Visuais. Analise investi-
gativa de trabalhos artisticos escolares. Desenvolvimento plastico na infancia, adolescéncia, vida adulta e terceira idade. Pro-
cesso independente da linguagem visual e produgéo criativa pictorica pessoal. Poéticas visuais expressivas autoral. Poéticas
visuais em pinturas de forma autoral e autonoma-independente. Portfolio pessoal com processos criativos e reflexées, exposi-
¢oes e relatorios. Produgéo de artigo cientifico. Instalagio e Objeto Arte II: Historia da arte e construgao criativa contempora-

nea: Instalagéo e objeto Arte: Arte Povera, Land Art, Minimal Arte, Hiperrealismo, Grafitagem. Producdes e praticas escolares e
nao escolares.

508019- PRATICAS ARTISTICAS EM ARTES VISUAIS Il
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Teorias e Praticas de Leitura Visual: Semiotica Corpus tedrico e pratica da educacéo do olhar para a compreensao, analise e
leitura de imagens de obras de Artes Visuais e de imagens da Cultura Visual.

508020 - PRODUQ@ES ARTISTICAS EM ARTES VISUAIS |

Escultura I: histéria. Produgéo escultéria, principais movimentos e obras em diferentes culturas. Leitura e analise critica de
obras de arte. Elementos estruturais e intelectuais da composicao. Construgéo pratica / reflexiva de processos experienciais
tridimensionais com pesquisas de materiais e técnicas tridimensionais. Investigagao plastico-tridimensional e pictérica aliando
escultura-espaco e pintura, focando a produgéo em diferentes materiais e procedimentos técnicos e criativos. Pesquisas plasti-
co-tridimensionais e espagos publicos. Criagao de protétipos para a construcéo de esculturas para espagos publicos. Gravura
I: histéria. Elementos estruturais e intelectuais da Linguagem Visual. Aprofundamento da linguagem da Gravura. Experimenta-
Gao de percursos técnico-criativos com énfase em Xilogravura, Gravura em Metal, Lindliogravura, Serigrafia. Produgéo e im-
pressao de Serigrafia com matriz em preto e branco e a cores. Impresséo, edicao e tiragem. Experienciacao de percursos
técnicos e criativos basicos de preparagao da matriz para Gravura em Metal e processos de gravacgao e tiragem. Processo e
impresséao serigrafica. Xilogravura e lindliogravura.

508021 - PRODUGOES ARTISTICAS EM ARTES VISUAIS Il

Escultura II: Elementos estruturais e intelectuais da composicao na educagéo escolar em Artes Visuais. Técnicas e materiais
basicos da produgéo de Escultura. Estudos e investigagao plastico / visual tridimensional na educagao escolar em Artes Visu-
ais, espagos nao-formais e emergentes. Técnicas e materiais plasticos alternativos em Escultura. Leitura de obras de arte em
tridimens&o e seu desenvolvimento na produgao. Processo independente da linguagem visual e produgéo criativa pessoal em
Escultura. Poética escultéria expressiva autoral e auténoma-independente. Portfolio pessoal dos processos criativos e refle-
xbes, exposictes e relatorios. Produgao de artigo cientifico. Gravura Il: Elementos estruturais e intelectuais da linguagem
visual na educagédo escolar em Artes Visuais. Gravura e possibilidades de planejamento, criagdo e produgéo compositiva para
atuagao com alunos das escolas formais e ndo-formais e emergentes. Percursos criativos com énfase em Xilogravura, Gravura
em Metal, Lindliogravura, Serigrafia. Materiais alternativos para a produgao em diferentes realidades culturais, escolares for-
mais, ndo-formais e emergentes. Produgdo técnica em uma modalidade da expressdo em Gravura. Poéticas na Gravura de
forma criativa, autoral e autdnoma-independente. Portfélio pessoal dos processos criativos e reflexdes, exposicoes e relatorios.
Produgéo de artigo cientifico.

508022 - REFLEXAO EM ARTES VISUAIS
Histéria das Artes Visuais: A Arte Holandesa no Brasil. O Barroco Brasileiro. A Miss&o Artistica Francesa. A Semana de Arte
Moderna de 1922. A segunda fase da Modernidade. Concretismo e Neo-Concretismo. Arte Brasileira Contemporanea. Arte
Paranaense: Movimento Paranista, Movimento Moderno (Garaginha e Joaquim) e Arte Contemporanea.

508023 - PRATICAS ARTISTICAS
Elaboragéo e apresentacao de trabalhos artisticos pelos académicos, em eventos artistico-culturais requisitados pela UEPG e /
ou outras instituicées.

508024 - REFLEXAO PEDAGOGICA
Educagdo e Sociedade: Conceito e histérico de cidadania. Direitos e deveres do cidadio. Etica. Cidadania e trabalho. Cida-
dania e educag&o. Principios e caracteristicas da educacéo inclusiva. Aspectos éticos, politicos e educacionais da inclusdo
socio-pedagogica. A realidade da exclusao do processo educativo enfrentado pelas pessoas com necessidades educacionais
especiais. Politica educacional no Brasil e as Diretrizes para o atendimento as pessoas com necessidades educacionais espe-
ciais. A relagéo entre escola e comunidade no processo de integragdo. Caracteristicas da pessoa com necessidades especiais.
Diagndstico e niveis de prevencao. Recursos pedagogicos. Acessibilidade. Multiplas linguagens da incluséo. Bilinglismo.
Sistema Sign Writing. Sistema Braille. Alfabetizago e tecnologia inclusiva.
Educagdo de Jovens e Adultos: Trajetéria da Educacgéo de Jovens e Adultos (EJA) no Brasil. Legislacdo educacional e EJA.
Sociedade Civil e Estado: debate sobre a EJA nos Ultimos anos. Tendéncias tedricas e préaticas da EJA. Formacao e pratica do
educador de EJA. Experiéncias com a EJA no Brasil.
Drogas: prevencgdo e redugdo de danos: Aspectos econdmicos, psicolégicos, biolégicos e sociais do uso e abuso de drogas
licitas e ilicitas. Dependéncia. Violéncia e drogas. Aids e drogas. Prevencéo, recuperagéo e tratamento.
Pluralidade Cultural Brasileira: Educacéo para as Diferengas. Historia e cultura africana e afro-brasileira. Leitura critica do
Tema Transversal Pluralidade Cultural dos PCNs e a da bibliografia que o embasa e desenvolvimento de metodologias de
aplicabilidade.
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ANEXO K — Matriz curricular da IES que oferta o curso de Artes Visuais no PR identificada
pela letra G

31
3. Projeto e Pesquisa em Arte e Ensino —
Trabalho de Conclusao de Curso
2.2.1. Matriz Curricular?
Eixo Disciplina Teodrico Pratico Total
1° Ano CR CH CR CH
2 Histoéria e teoria da Arte | 02 68 01 34 102
2 Antropologia Cultura e Imagem 02 68 68
3 Didatica e Teorias Pedagodgicas 02 68 68
3 Fundamentos Estéticos da Arte 02 68 68
Educacéo
1 Expressdao bidimensional — 02 68 01 34 102
Pintura |
2 Cultura Brasileira 02 68 68
3 Metodologia da Pesquisa 02 68 68
1 Expressdao Bidimensional — 02 68 01 34 102
Desenho |
3 Sociologia da Educacéao 02 68 68
3 Politicas Educacionais e 02 68 68
Organizagao da Educacgao
Basica
1 Dialogos interdisciplinares - 02 68 68
Teatro
Total parcial 22 748 03 102 850
Resumo:
Conteuidos Curriculares - 748 hs.
Praticas Pedagogicas - 102 hs.
Eixo Disciplina Teorico Pratico Total
2° Ano
2 Histéria e Teoria da Arte 1l 02 68 01 34 102
1 Dialogos interdisciplinares - 02 68 68
Musica
1 Expressao Bidimensional - 02 68 01 34 102
Gravura
1 Expressao Bidimensional — 02 68 01 34 102
Desenho i
1 Expressao Bidimensional — 02 68 01 34 102
Pintura Il
2 Arte Contemporanea 02 68 68
3 Metodologia do Ensino de Artes 02 68 68

2 A matriz curricular do curso de Artes Visuais — Licenciatura esta passando por uma analise
da quantidade de semanas, o n° de aulas, as horas. E a estrutura da Matriz Curricular nao
foi alterada tendo em vista que esta em analise no E-MEC. Mas, o curso ja tem o estudo
pronto das novas adequacdes e da nova matriz curricular.



32
2 Cultura Religiosa 01 34 34
3 Lingua Brasileira de Sinais - 01 34 01 34 68
Libras
4 Pratica de Ensino e Estagio 04 204
Supervisionado Curricular |
Total parcial 20 544 05 170 918
Resumo:
Conteudos Curriculares - 544 hs
Praticas Pedagogicas -170 hs
Estagio - 204 hs
Eixo Disciplina Tedrico Pratico Total
3° ano
3 Psicologia da Educacao 02 68 68
3 Educacao Especial e Inclusao 02 68 01 34 102
1 Expressao Tridimensional — 02 68 01 34 102
Escultura
1 Dialogos interdisciplinares - 02 68 68
Danca
1 Midias e Tecnologias — 02 68 68
Fotografia
4 Projeto e Pesquisa em Arte e 02 68 01 34 102
Ensino — Trabalho de
Conclusao de Curso
2 Histdéria da Arte Africana e Afro 02 68 68
Brasileira
2 Historia e Teoria da Arte lll 02 68 01 34 102
4 Pratica de Ensino e Estagio 04 204
Supervisionado Curricular Il
Total parcial 20 544 04 136 884
Resumo:
Conteudos Curriculares - 544 hs
Praticas Pedagodgicas -136 hs
Estagio - 204 hs
Resumo Geral Horas
Conteudos Curriculares 1.836
Estagio Supervisionado 408
Curricular —
Praticas Pedagodgicas 408
Atividades Complementares 200
Académico-cientifico-cultural
Total Geral 2.852

* Matriz Curricular implantada em 2011,com formacao de primeira turma em

dezembro de 2013.
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ANEXO L — Ementa das disciplinas do curso de licenciatura em Artes Visuais no PR ofertado
pela IES identificada pela LETRA G'*®

2.2.2. Ementas do Curso de Artes Visuais - Licenciatura

2.2.2.1.1° ano

Historia e Teoria da Arte |

Ementa — A Historia da Arte e sua constituicdo enquanto disciplina. A imagem
antes da era da arte — A arte na Pré-Historia; Egito e Mesopotamia; Antiguidade

Classica: Grécia e Roma; A Arte a servico da religidao, a Idade Média. Arte Bizantina,
Arte Romanica e Gotica.

Antropologia, Cultura e Imagem

E’menta — Antropologia e imagem.A Imagem.O homem e a producao de
smwbolo's € signos; A representagao visual. A imagem no século XX —
fotografia,cinema e televisdo.A imagem e cibercultura.

Didatica e Teorias Pedagodgicas

Ementa — A Didatica no processo de ensino e aprendizagem; Estudo dos
processos de ensino e aprendizagem a partir das teorias pedagdgicas; As
perspectivas contemporaneas do processo ensino aprendizagem; A organizacdo do
trabalho pedagdgico;Planejamento escolar; Planos de ensino; Avaliagao.

Fundamentos Estéticos da Arte-Educacio

Ementa — Fundamentos estéticos para o ensino de arte. Aspectos conceituais
do ensino da arte; As tendéncias educacionais da arte na educacdo. Estudo e
analise dos pressupostos conceituais e metodoldgicos do ensino de arte a partir dos
Parametros Curriculares Nacionais - arte. RCNEI — Referencial curricular para
Educacao Infantil. E Diretrizes Curriculares Estaduais do Parana - arte.

Expressao Bidimensional Pintura |

Ementa — Cor como linguagem. Estudo da cor. Formas de utilizacdo e organizacao
do espaco através da cor. Teoria da cor. Estudos das possibilidades de materiais
pictéricos e seus suportes a partir do historicismo considerando a evolugdo das
técnicas pictoricas Representagdo da figura humana, natureza morta e paisagem e
investigacéo de materiais pictéricos na contemporaneidade.

Cultura Brasileira

Ementa — A formacao cultural da sociedade brasileira. Analise das
manifestagcdbes expressivas no contexto das diferentes culturas, enfocando suas
origens étnicas e culturais sob a perspectiva antropolégica no ensino da arte. Estudo

dos aspectos de carater artistico, histdrico, social da cultura popular brasileira dando
énfase na cultura regional.

Metodologia da Pesquisa

Ementa — Conceito e concepgdo de ciéncia. Conceituagdo de Metodologia
Cientifica. Necessidade da produgédo cientifica na Universidade. Passos do
encaminhamento e da elaboragao de projetos e textos cientificos.Elaboracao e
desenvolvimento de Projeto de Pesquisa. Analise e interpretacao dos dados obtidos.

Apresentacao formal dos produtos da Pesquisa.A pesquisa em artes visuais e para o
ensino de arte

143 Essa IES colocou a bibliografia bésica e complementar de cada disciplina junto com a ementa/contetido das
mesmas, porém como ndo analisamos aquela no conjunto da dissertacdo, € nem todas as IES analisadas
disponibilizaram a bibliografia recomendada por disciplina, retiramos a mesma dos anexos.
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Expressao Bidimensional Desenho |

Ementa: Elementos basicos do desenho (ponto linha e forma); Angulos figuras
geomeétricas bi e tri-dimensional (construgcdAo, composicdo equilibrio, perspectiva);
Materiais e suportes para o desenho; Leitura de imagens relacionadas com os
elementos basicos do desenho; Forma figurativa e abstrata; Desenho de observacéao
(objeto do cotidiano e da natureza); Analise de estrutura e nova estruturagdo formal,
Figuracao e abstracédo no desenho a partir da observacao; Leitura formal de obras
de arte; Aspectos metodoldgicos do ensino do desenho na educagado basica,

Sociologia
Ementa — Enfoques tedricos da Sociologia da Educacdo. Importancia da Sociologia
na formacao do educador. A funcdo social da escola e as mudangas no mundo do

trabalho e a formacé&o do profissional da educacdao. Educacdo e tecnologia.

Educacao formal x informal e a relagcdo com o senso comum. Educacao e realidade
brasileira.

Politicas Educacionais e Organizacao da Educacao Basica

Ementa —As politicas publicas no contexto educacional do Brasil. A educagcdo no
periodo desenvolvimentista e as reformas dos anos 1990. As politicas publicas para
a educacao brasileira, legislacdo e politicas dos sistemas de ensino. A organizacao
do trabalho escolar;Organizacéo e gestdo democratica da educacédo e da escola.
Principios,funcdes e estratégias da orientacdo e da supervisdo pedagodgica.

Didlogos Interdisciplinares | - Teatro

Ementa — Aspectos histéricos do teatro. O teatro no Brasil; Consciéncia corporal;
expressdo vocal e corporal; jogos teatrais relacionados ao ensino. Exercicios vocal e
corporal especialmente para o desenvolvimentos das linguagens contemporaneas

em artes visuais;Estudo da Performance e do Happening;Aspectos metodoldgicos
do teatro no ensino de arte na educacio basica.

2.2.2.2. 2° ANO

Historia e Teoria da Arte 1l -

Ementa — Arte académica: Renascimento,Maneirismo, Barroco Rococo,
Neoclassico, Romantismo e Realismo. A Arte Moderna:
Impressionismo,Neo-impressionismo, Pds-Impressionismo. A arte no século

XX — vanguardas artisticas. A nocao de fim de arte. Producéao
Contemporanea de Artes Visuais.

Dialogos Interdisciplinares Il — Musica -

Ementa — Historia da musica, relacdo da musica com as demais linguagens
artisticas. Conceitualizacao e identificacao dos elementos fundamentais da
estrutura musical. O ritmo, a melodia e a harmonia. A musica brasileira. Os
ouvintes, os intérpretes, compositores e improvisadores. Adequacao dos
estudos as praticas de ensino. Brincadeiras musicalizadas.

Expressao Bidimensional Gravura -

Ementa — Introdugdo & gravura — fundamentos das diferentes técnicas de
impressdo; Diferentes métodos de impressao; Impressdes com materiais
alternativos; Xilogravura/ Lindleogravura: aspectos especificos inter-relacionados as
demais linguagens contemporaneas; Gravura em Metal; Aspectos metodoldgicos
dos métodos de impressdo na educacéao basica.

Expressao Bidimensional Desenho Il —

Estudo das diferentes escolas e movimentos estéticos do desenho; Figura humana
como base para desenvolver a percepcgdo, a criatividade e a observacdo, utilizando
materiais artisticos na estruturacéo de composicdes artisticas; Construgcdes Poéticas
na linguagem do desenho; Aspectos metodoloégicos do desenho para educacao
basica;

Expressdo Bidimensional - Pintura Il

Ementa — Exercicios de criagao e recriagdo na linguagem da pintura; Aspectos
artisticos e estéticos; Pesquisa plastico-tematica; Estudos de pequenas e grandes
composigoes; Técnicas e materiais contemporaneos; Construcao poética na pintura
artistica; Aspectos metodoldgicos da pintura artistica na educagéo basica.
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Arte Contemporanea

Ementa — Artes visuais contemporanea: arte conceitual, Land art,minimalismo,arte
tecnoldégica, performance e happening, body art; Pensamento poés—moderno;
Questionamentos contemporaneos na produgcao de arte; A Producao
Contemporanea atual; Aspectos metodoldgicos da arte contemporanea na educacéao
basica.

CULTURA RELIGIOSA —

EMENTA - Fundamentos epistemologicos e pedagodgicos do ensino religioso na
Educacao Basica. Valores universais, éticos e religiosos do homem contemporaneo.
Concepcao interdisciplinar de homem.

Metodologia do Ensino de Artes Visuais

Emenda — Alfabetizagdo estética. A linguagem visual; O ensino da arte para
criancas. As abordagens para o ensino das artes visuais; As metodologias para o
ensino das artes visuais na educacdo infantil, anos iniciais, anos finais e ensino
meédio; Leitura de Imagem na educacdo basica; O processo criativo e os fazeres
artisticos;Avaliacao em artes visuais;

Lingua Brasileira de Sinais — LIBRAS

Ementa - Retrospectiva histérica sobre os surdos, sua lingua, sua cultura e sua
identidade. O ensino de Libras em contexto. Nogdo basica de aspectos lingiiisticos
de Libras e o uso da mesma por meio dos sinais.

PRATICA DE ENSINO E ESTAGIO SUPERVISIONADO CURRICULAR | -

Ementa — Investigacdo e compreensao da educacao em arte a partir de
pesquisa tedrica com interface de pesquisa empirica na educacao basica.
Construcéo de diagnose sobre a educacao basica com foco no estudo sobre
o ensino de artes visuais com vistas a apresentar pré-projeto de pesquisa
sobre a arte e seu ensino na contemporaneidade. As relagdes da pesquisa
em arte e para o ensino de arte, a partir da articulagcdo de questdes
historicas, filosoficas, e metodoldgicas;

2.2.2.3. 3° ANO

Psicologia da Educacao

Ementa — Introducdo ao estudo da Psicologia: Pressupostos Epistemoldgicos.
Principais Escolas da Psicologia: Behaviorismo, Gestaltismo e Psicanalise: suas
contribuicdbes para a Educacdo. Relagdo com a Aprendizagem. Hereditariedade e
ambiente: Maturacao e Aprendizagem. O desenvolvimento da personalidade nos
seus aspectos afetivo, cognitivo, social e mental.

Educacao Especial e Inclusao

Ementa — Conceitos e caracterizacdo de Educacao Especial e Inclusao.
Enfoques tedricos sobre as relagcbes entre arte, educacdo e saude.
Criatividade e processos de criagcdo. Aspectos do desenvolvimento da
expressao e representacao plastica e suas implicagbes para a Educacao
Especial. Conhecimento da etiologia das deficiéncias, especificidades,
necessidades e potencialidades das pessoas portadoras de deficiéncias, de
condutas tipicas e altas habilidades.

EXPRESSAO TRIDIMENSIONAL ESCULTURA

Ementa — Conceitos tedricos, artisticos e metodoldégicos da modelagem. Pesquisa
de materiais e de instrumentos diversificados para modelagem artistica.
Fundamentos basicos e conceituais da linguagem escultérica; Pesquisa de
Instrumentos e materiais; Projetos bi e tridimensionais com enfoque na arte
contemporanea; A tridimensionalidade e o espaco; A construcdo poética escultorica
com enfoque individual e argumentativo; Aspectos metodologicos da
tridimensionalidade na educacé&o basica.

Dialogos Interdisciplinares Ill - Danca

Ementa — Histéria da danca. A danca no Brasil. A danca moderna e
contemporanea. Consciéncia corporal; nogcoes de movimento e linguagem da dancga;
expressao corporal;, Exercicios corporais para o desenvolvimentos das linguagens
contemporaneas em artes visuais; O corpo nas artes visuais.
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Midias e Tecnologias — Fotografia

Ementa Conceitos de Midia e Imagem. A interface arte e tecnologia e linguagens
tecnoldgicas na producao contemporanea Elementos de multimidia como interface
na aprendizagem escolar. Histéria da fotografia; Estudos da Imagem; Aplicabilidade
da Fotografia; As diferentes linguagens fotograficas; Composicdo fotografica;
Nocgoes técnicas da camera; Processo de revelacao e ampliagdo;

Projeto e Pesquisa em Arte e Ensino — Trabalho de Conclusdao de
Curso
Ementa — Elaboracdo de pré-projeto de pesquisa sobre as artes visuais

e/ou o ensino de artes visuais. Desenvolvimento da pesquisa com estudo
tedrico e pratico. Construcdao do Trabalho de Conclusdao de Curso a ser
apresentado em sessao publica, para apreciagdo de banca examinadora
como parte da avaliacao final do curso de Licenciatura em Artes Visuais.

Historia da Arte Africana e Afro-brasileira

Ementa — Historia da arte africana; Histdéria da Cultura Afro-brasileira; Os
negros na cultura brasileira; O patrimdénio material e imaterial. Educagéo
Patrimonial e o ensino de artes visuais.

Historia e Teoria da Arte Il

Ementa — Historia da Arte no Brasil : Arte Primitiva e Indigena no Brasil;
Artistas viajantes. O periodo colonial Barroco e Rococd. Missao Artistica
francesa e Neoclassicismo. O Realismo no Brasil. Arte brasileira no seculo
XX. 1922 e a semana de arte moderna-Arte Moderna no Brasil;Concretismo
e Neoconcretismo. Arte Contemporanea no Brasil

Pratica de Ensino e Estagio Supervisionada Curricular Il

Ementa — Desenvolvimento do projeto de estagio a partir de pré-projeto
elaborado no estagio |;Aplicacdao de aulas na educacao basica (Educacao
Infantil, Anos Iniciais e Finais do Ensino Fundamental e Ensino Medio).
Analise e Descricao do trabalho docente e elaborac&o de Trabalho de
Conclusdo de Estagio — TCE com socializacdo dos resultados em
seminario.
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ANEXO M — Matriz curricular da IES que oferta o curso de Artes Visuais no PR identificada

pela letra H

Codigo
6ARTO012
6ART013
6ART014
6S0C096
6ARTO015

6PSI019
6ARTO016
6ARTO17
6FILO040
6ARTO018

Codigo
6ART019
6ART020
6EDU116
6EST617
6ART021
6ART022
6ART023
6ART024
6ART025

Codigo
6ART026
6ART027
6EST618
6ART028
6ART029
6ARTO030
6ARTO31
6ART032

Cadigo
6TCC611
6ARTO033
6ART034
6ARTO035
6EST619
6EST620
6EST621
6ART036
6ART037
6ART038
6ART039
6ART040

12 Série - Carga Horaria
Nome Teor/Prat. | Total
Desenho Anual 120 120
Escultura 1° Semestre 60 60
Fundamentos do Ensino de Artes Visuais Anual 60 60
Antropologia A 1° Semestre 30 30
Arte e Sociedade 1° Semestre 30 30
Psicologia 2° Semestre 30 30
Histéria e Teorias da Arte: da pré Histdria ao Neoclassicismo Anual 120 120
Expresséo Tridimensional em Ceramica 2° Semestre 60 60
Filosofia A 2° Semestre 30 30
Histéria e Teorias da Arte Brasileira: do periodo colonial ao século XIX | Anual 60 60
Sub-Total 600 600
22 Série - Carga Horéria
Nome Teor/Prat. Total
Pintura Anual 120 120
Expresséo Tridimensional 1° Semestre 60 60
Politicas Publicas paraa Educagdo Basica A 1° Semestre 30 30
Metodologia e Prética do Ensino de Artes Visuais | Anual 60 Teorico/60 Prética 120
Histdrias e Teorias da Arte Moderna Anual 120 120
Historia e teorias da Arte Modernista Brasileira 1° Semestre 60 60
Expresséo Tridimensional 2° Semestre 60 60
Gravura | 2° Semestre 60 60
Curriculo, Cultura e Sociedade 20 Semestre 30 30
Sub-Total: 660 660
32 Série - Carga Horéria
Nome Teor/Prét. Total
Fotografia Anual 120 120
Histdrias e Teorias da Arte Comtemporéanea Brasileira 1° Semestre 60 60
Metodologia e Prética do Ensino de Artes Visuais |1 Anual 60 Tedrico/120 Prética 180
Historia e Teorias da Arte Comtemporanea Anual 120 120
Gravura Il 2° Semestre 60 60
Expressdo em Midias Tecnologicas Anual 60 60
Expressédo em Midias Digitais Anual 60 60
Fundamentos da Pesquisa em Artes Visuais Anual 60 60
Sub-Total 720 720
42 Série - Carga Horéria
Nome Teor/Prét. Total
Trabalho de Concluséo de Curso A Anual 120 120
Desenvolvimento de Projeto Poético - Expressao bidimensional Anual 120 120
Desenvolvimento do Projeto Poético - Expressao Tridimensional Anual 120 120
Desenvolvimento de Projeto Poético - Midias Anual 120 120
Desenvolvimento do Projeto de Ensino na Educagéo Basica Anual 60 Tedrico/60 Prética 120
Desenvolvimento de Projeto de Ensino Para a Formagéo Docente | Anual 60 Tedrico/60 Prética 120
Desenvolvimento de Projeto de Ensino em Espagos néo formais Anual 60 Tedrico/60 Prética 120
Topicos Especiais em Ensino de Artes Visuais Anual 60 60
Critica de Arte 1° Semestre 60 60
Ensino de Historia da Arte Africana e Afro-Brasileira 1° Semestre 60 60
Politicas de Agédo Cultural 2° Semestre 60 60
Topicos Especiais em Artes Visuais 2° Semestre 60 60
Sub-Total 660 660
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ANEXO O - Professores atuando na educacédo basica com e sem formacao na area: anos
finais do Ensino Fundamental.

Total de Professores dos anos finais do Ensino Fundamental > Artes

| 5652

| 2525

Professores dos anos finais do Ensino Fundamental > Artes > Formagao > Com curso superior
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Tocantins 69 1712 | 74,1 1838 75,8 1681

lm
-Zi
_

Professores dos anos finais do Ensino Fundamental > Artes > Formagdo > Com licenciatura

2011 2012 2013
Regido 2011 (absoluto) 2012 (absoluto) 2013 | (absoluto)

m
m
I'_

Parana 52,8 2451 | 57,1 2590 63,6 2873
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| | |
RioGrandedoSul | 68|  5834| 708| 5924| 736]  6120]
| | |
| | |
Distrito Federal | | | |

Professores dos anos finais do Ensino Fundamental > Artes > Formagao > Com licenciatura em
artes

2011 2012 2013
Regido 2011 | (absoluto) | 2012 | (absoluto) 2013 | (absoluto)

-E
ﬁ-ﬂ
ﬁm
IE
IM-E
-E-EIE
-xa
-i-ﬁ

Fonte: MEC/Inep/DEED - elaboragdo Todos Pela Educagdo
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ANEXO P — Professores atuando na educacdo basica com e sem formacao na area: Ensino
Médio.

Total de Professores do Ensino Médio que dao aula de Artes

|
|
|
Roraima |

Professores do Ensino Médio > Artes > Com curso superior
m

Nordeste 81,3 13668 | 85 12955 88,3 13808
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Paui  [831]|  737] 88|  740|  888] 754
m_m_m
_mm
s

‘Professores do Ensino Médio > Artes > Com licenciatura
mm
_E
-m
Paui | 69|  el2[737] 60|  715]  607]
_iﬂ
E
-!E

Mato Grosso do Sul | 84,1 644 | 84,7 625 84,1 591
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Professore‘_s do Ensino Médio > Artes > Formagao > Com licenciatura em artes
-m
_I
_E
IE
-xa
_E
m
_i'l

Fonte: grupo Todos pela Educagdo com base nos dados do INEP/MEC/Deed
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ANEXO Q- Docentes de artes da educacgéo basica com formacao, estado e linguagens

artisticas

DOCENTES DE ARTES DA EDUCAGCAO BASICA POR FORMAGAO - 2013

Com formagdo em artes

Total de =
Brasil, Regido ou docente Todos os _ Por curso de formagdo
Unidade da Federagao s de cursos f'e Interdisciplina Artes visuais Teatro Danca Musica
artes’ artes rem artes
Total % Total % Total % Total % Total % Total %
Brasil 535.964 6,0 32095 3,6 19394 2,0 10552 0,1 505 0,0 156 0,3 1700
Norte 74.324 1,5 1130 0,7 491 0,7 502 0,0 11 0,0 12 0,2 120
Ronddnia 5.820 0,5 30 0,3 20 0,1 3 0,0 0 0,0 0 0,1 7
Acre 5.029 1,2 60 0,2 10 0,8 39 0,0 2 0,0 0 0,2 10
Amazonas 18.513 1,2 221 0,4 78 0,6 112 0,0 2 0,0 8 0,1 21
Roraima 1.938 0,7 14 0,4 8 0,3 5 0,0 0 0,0 0 0,1 1
Para 32.380 1,7 560 0,8 259 0,7 218 0,0 4 0,0 4 0,2 78
Amapa 3.773 6,0 225 2,9 109 3,1 117 0,0 0 0,0 0 0,0 0
Tocantins 6.871 0,3 20 0,1 7 0,1 8 0,0 3 0,0 0 0,0 3
Nordeste 210.829 1,2 2465 0,7 1427 0,3 559 0,1 108 0,0 55 0,2 336
Maranhao 42.168 0,6 274 0,4 179 0,2 74 0,0 12 0,0 1 0,0 9
Piaui 14.022 0,9 125 0,6 89 0,2 31 0,0 1 0,0 1 0,0 3
Ceara 33.752 0,3 106 0,1 30 0,1 24 0,0 0,0 1 0,1 46
Rio Grande do Norte 12.093 2,9 346 1,4 170 0,9 103 0,1 16 0,1 7 0,4 52
Paraiba 13.756 2,2 296 1,4 195 0,6 77 0,1 10 0,0 1 0,1 17
Pernambuco 39.469 0,6 238 0,3 131 0,2 62 0,0 3 0,0 0 0,1 44
Alagoas 12.867 1,6 210 1,0 131 0,3 39 0,1 16 0,0 1 0,2 23
Sergipe 8.919 1,1 101 0,3 29 0,6 54 0,1 9 0,0 4 0,1 5
Bahia 33.783 2,3 769 1,4 473 0,3 95 0,1 34 0,1 39 0,4 137
Sudeste 145.162 | 13,5 | 19562 | 9,3 | 13503 | 3,6 5161 0,2 232 | 0,0 54 0,5 689
Minas Gerais 56.094 3,0 1691 2,0 1140 0,7 397 0,1 34 0,0 4 0,2 129
Espirito Santo 6.506 8,7 564 3,7 238 4,5 290 0,0 2 0,0 1 0,6 38
Rio de Janeiro 22.316 15,5 3451 5,3 1181 7,7 1710 0,6 137 0,1 27 1,9 413
Sdo Paulo 60.246 | 23,0 | 13856 | 18,2 | 10944 | 4,6 2764 0,1 59 0,0 22 0,2 109
Sul 60.432 | 11,6 | 7006 5,2 3113 5,7 3456 0,2 107 | 0,1 31 0,6 387
Parana 19.896 14,1 2807 6,2 1237 7,1 1403 0,2 43 0,0 9 0,7 148
Santa Catarina 8.604 20,4 | 1756 8,7 749 11,0 950 0,2 19 0,0 1 0,7 59
Rio Grande do Sul 31.932 7,7 2443 3,5 1127 3,5 1103 0,1 45 0,1 21 0,6 180
Centro-Oeste 45.217 4,3 1932 1,9 860 1,9 874 0,1 47 0,0 4 0,4 168
Mato Grosso do Sul 3.612 15,7 568 3,8 137 11,4 411 0,0 1 0,0 0 0,6 21
Mato Grosso 13.221 1,9 246 1,4 186 0,1 9 0,0 0,0 0 0,4 51
Goias 20.515 1,8 364 0,6 114 0,9 176 0,0 8 0,0 2 0,4 72
Distrito Federal 7.869 9,6 754 5,4 423 3,5 278 0,5 38 0,0 2 0,3 24

Nota técnica:

Fonte: MEC/Inep/DEED - elaboragdo Todos Pela Educagio

1) Foram considerados apenas 0s docentes das turmas de escolarizagdo do Ensino Regular.
2) Foram considerados os cursos de bacharelado ou licenciatura Interdisciplinar em artes, em artes visuais,
em artes cénicas, em danga ou em musica.




