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RESUMO

Neste artigo pretende-se evidenciar a necessidade de uma analise histérica e critica da
triade: artista-professor-pesquisador na formacgéo e atuacdo docente em arte. Sobre essa
problematica, cabe esclarecer que, historicamente, assim como surgem novas
compreensfes sobre quem é o artista, também se imprimem novos sentidos ao ser
professor e ao ser pesquisador. Este estudo busca refletir sobre os novos contetudos que
dado origem e potencializam a interseccdo entre o fazer do artista, do professor e do
pesquisador, assim como sobre as implicagdes filosoficas, politicas e educacionais desta
articulagdo no ambito da formacgéo e da atuacdo docente em arte considerando os estudos
do projeto Observatoério. Para tanto, pergunta-se: as condi¢gfes histéricas, de fato, apontam
para uma praxis docente emancipada? Quais razdes justificam os esfor¢cos cada vez mais
insistentes de se pensar a indissociabilidade entre fazer, ensinar e pesquisar arte?
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ABSTRACT

This article intends to evidence the necessity for a historical and critical analysis regarding
the implications of the triad: artist, teacher, researcher training and performance as an arts
teacher. On this issue, it is clear that historically, as well as there is a new understanding on
who is the artist, also new meanings to what it is to be a teacher or a researcher are born.
Some reflection in needed, therefore, on the new content that breeds and enforces the triad
artist-teacher-researcher on the philosophical, political and educational implications this
articulation in the training and teaching art performance wondering: do the historical
conditions in fact point to an emancipated teaching practice and what reasons lead to
increasingly consistent efforts to think about the inseparability between making, teaching and
researching art? We set ourselves this task to build this article.
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Introducéo

Estabelecer correlacdes e distinguir especificidades entre as investigacbes docente
e artistica, assim como refletir sobre o lugar que a pesquisa assume no trabalho dos
professores de Artes, implica compreender os professores de educacdo basica,
independente do componente curricular, como trabalhadores inseridos na
pedagogia, ciéncia apta a tratar do processo educativo. Cabe, pois, resgatar as
caracteristicas que permitem classificar a pedagogia nao s6 como pratica educativa,

mas também como teoria, portanto como praxis.

Embora em voga, o debate sobre a construgdo de um novo perfil de professor de
artes visuais, o professor-artista ou o artista-professor, ainda ndo se estabeleceu
como uma unanimidade. Por isso, a partir do presente texto, nos colocamos a tarefa
de levantar hipéteses e refletir sobre elas a fim de produzir uma anélise para a area
de formagé&o de artes visuais.

Das hipoteses alinhavadas destacamos, inicialmente, a argumentacdo de que o
professor-artista busca trazer a arte mais fortemente para dentro da escola,
consequentemente, desestabilizar as praticas conservadoras a partir dos processos
artisticos. Nesse modelo, as residéncias artistico-pedagogicas ganham forca e se
multiplicam, tanto em Bienais, quanto em escolas publicas. A segunda hipétese diz
respeito a necessidade de se reconfigurar a acdo docente do professor de artes
visuais de modo que ele, ao fazer a juncéo do processo artistico com o pedagdgico,
assemelhe-se ao artista, conquistando mais reconhecimento na escola, na
sociedade e principalmente nos espacos culturais, aos moldes do valor atribuido aos
arte-educadores que, inseridos em instituicbes culturais de forma diferenciada dos
professores, atuam em espacos de a¢do educativa. Uma terceira e dltima hipétese
diz respeito aos novos papéis impostos pelas reformas educacionais que ampliam as
tarefas do professor sem que exista uma compensacdo salarial adequada.
Evangelista e Triches (2014) nomeiam esta pratica de reconversdo docente. Em
conjunto com a desqualificacdo da formacéo intelectual dos professores, reforca-se
a mao de obra barata, a formac¢do minima e a pesquisa aplicada a pratica imediata.

Deste modo, este artigo esta organizado em trés topicos: o primeiro — “A
investigacdo no campo educacional” — problematiza a pedagogia como ciéncia
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comum as licenciaturas, enfatizando que a pesquisa no campo da arte e da
educacdo implica os mesmos critérios de rigor, radicalidade e visdo de conjunto de
guaisquer outros campos de conhecimento, partilhando assim as concepg¢des das
autoras, participantes do projeto Observatério®. J& o segundo tépico — “Implicacdes
da triade: artista-professor-pesquisador” — esclarece que os termos artista e arte séo
denominagdes historicamente datadas. Nesta perspectiva, busca-se desmistificar a
visdo de que os artistas vivam a parte das relages capitalistas, ou que ndo sofram
os efeitos do mercado, tanto quanto o professor ou o pesquisador. Finalmente, o
terceiro topico — “Professor de arte, intelectual criador” — analisa as mudancas
ocorridas a partir da flexibilizagdo da atividade docente e os desafios postos em
razdo do inchago dos papéis demandados na escola. Ainda pretende abordar: quem
€ o professor, o que faz de um professor um professor, e que razdes levam a
exigéncia dessa dupla faceta, artista e professor? Por isso, € central na reflexdo
desses trés topicos, uma abordagem da arte e da educagcédo como trabalho criador e,

a partir dai, uma redefinicdo do que € considerado pesquisa no campo educacional.
A investigagdo no campo educacional

O historiador educacional Demerval Saviani ao retomar a concepc¢do de pedagogia
como a “teoria cientifica da educagdo que busca equacionar a relacdo educador-
educando para orientar o processo de ensino e aprendizagem” (2007, p. 18),
lamenta que o debate travado no decorrer dos anos 1970 sobre o carater amplo da
pedagogia, sua epistemologia, funcdo social e area de atuacdo, qual seja, a
formacdo de professores, tenha cedido lugar nas décadas subsequentes a
discussao sobre a reformulacdo dos cursos de formacdo de profissionais da
educacédo. Nesta reformulacdo, argumenta Saviani, prevaleceu o entendimento de
gue o foco das licenciaturas se da em torno da docéncia, ou seja, que as
licenciaturas devem formar profissionais para lecionar nas escolas e nao,
necessariamente, para participar do processo de construgdo epistemoldgica da
educacédo, sua teorizacédo e insercao social. Lembremos que a origem grega do
termo epistemologia ndo remete simplesmente a conhecimento, mas ao
conhecimento metédico e sistematico, portanto cientifico. Enquanto campo filoséfico,
a epistemologia se debruca sobre quais condi¢cbes uma atividade cognitiva deveria
preencher para integrar a esfera do conhecimento cientifico.
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Saviani destaca os prejuizos que os profissionais da educacgédo tiveram a partir da
perda da clareza do que seja a pedagogia e consequente dano ao ndo mais se
entenderem como um coletivo voltado a teorizagdo educacional. Ao tecer sua
analise, Saviani recorre a Genovesi (1984) para fazer uma retomada das etapas
histéricas da pedagogia e de suas dimensdes estruturais a fim de concluir que a
pedagogia € uma ciéncia autbnoma. Entre os quesitos que provam a autonomia da
pedagogia como ciéncia, Genovesi cita a linguagem, os métodos e fins préprios,
além de um significativo corpo de conhecimentos, experimentacdes e técnicas. O
pesquisador italiano ressalta ainda que a pedagogia ndo € apenas uma vertente
pratica, ela vai além, pois oferece modelos formais sobre a formacdo do individuo.
Nesta perspectiva, o ato de ensinar faz parte do processo de investigacao
epistemologica concernente aos profissionais da educagdo, inclusive aos
profissionais de Artes, pois cabe discernir que, embora a atividade artistica ndo seja
uma atividade cientifica, o estudo dos processos cognitivos necessarios a

contextualizacéo e leitura da obra artistica, o sdo.

Torna-se salutar ndo perder de vista onde estes dois aspectos da docéncia em Artes
se aproximam e onde se distanciam. Para Plaza (2003, p.40), apesar de ciéncia e
arte terem uma origem comum, seus procedimentos se distanciam enormemente. Ao
abordar estes procedimentos, Plaza ressalta que produzir conhecimentos é
transformar informagbes complexas, sejam elas cientificas, tecnoldgicas ou
sensiveis, em resultados de um processo de trabalho. “Trata-se de uma intervengéo
intelectual sobre objetos simbdlicos [...] e ndo de uma transformacdo da propria
realidade observada.” (PLAZA, 2003. p, 38). Cabe ao professor de Artes, enquanto
pesquisador, tanto a busca pela elucidacado dos processos de trabalho ocorridos no
campo do simbdlico, quanto a busca de maneiras que equacionem de forma salutar
0 processo de ensino e aprendizagem destes processos. Sao diferentes, portanto,
0s principios investigativos do artista e do professor. Ocorre que, na
contemporaneidade, assinalar e marcar diferengas entre campos tem sido associado
a concepcao de “obsoleto”, como se a demarcacdo das diferencas atestasse a
negacao da complexidade do objeto, das conexdes entre campos, ou, para usar
termos caros as artes, a negacao dos intramuros, das fronteiras, das intersemioses.
N&o é intencdo deste texto defender a impossibilidade de um professor atuar em

ambas as esferas, ciéncia e arte, todavia, é preciso compreendé-las como diferentes
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campos de atuacdo. A pedagogia é uma ciéncia, embora seu objeto de estudo, as

artes, nao o sejam.

A pesquisa em ciéncia é caracterizada pela indagacdo sobre um objeto codificado
em linguagem, sendo que, tanto objeto como linguagem sédo também investigados e
inquiridos a partir de uma metalinguagem. A pesquisa, assim, trata de transmitir
informagcdo e conhecimento sobre o objeto pesquisado, requer, portanto, o
distanciamento critico necessario para poder abordar e determinar seu objeto de
todos os pontos de vista possiveis. “[...] Para o artista, a arte instala um desarranjo
nos habitos, crencas, expectativas e convencdes instituidas como significados
estabelecidos” (PLAZA, 2003, p. 43-4).

Uma discussao diz respeito a relevancia de um professor que se sinta preparado e
estruturado profissionalmente para trabalhar em ambos os campos, a pesquisa
artistica e a pesquisa pedagdgica. Parece-nos bastante crivel que tais experiéncias
enriguecam e repercutam uma na outra. Outra discussdo, porém, € partir do
pressuposto que o ato criativo seja pedagdgico por si, ou vice-versa. Para ambas as
situacdes, necessita-se uma formacdo que dé conta de conhecimentos especificos e

respectiva instrumentalizacéo.

Cumpre questionar o papel que a dicotomia entre licenciatura e bacharelado em
artes assume neste processo. Corroboram nesta reflexdo, os dados da pesquisa
realizada no ambito do Observatorio, por Hillesheim (2013), em relacdo ao perfil dos
pesquisadores que desenvolvem estudos sobre formacao de professores de artes,
evidenciando que muitos pesquisadores cursaram bacharelado em Artes e depois
solicitaram retorno as universidades para cursar licenciatura (ou vice-versa); ou, de
forma conceitualmente semelhante a realidade anterior, cursaram bacharelado e na
sequéncia se especializaram em Arte-educagdo; ou ainda, licenciaram-se em

Pedagogia concomitantemente ao bacharelado em Artes Visuais.

Tal oscilagdo no processo formativo implica o questionamento sobre as razfes que
levam a transicdo entre mais de um curso de graduacdo. Persistem na legislacdo
que regulamenta tais cursos, interpretagdes ambiguas acerca das peculiaridades
destas formacdes, bacharelado e licenciatura, no que tange a formagdo de um
profissional pesquisador. Segundo parecer CNE/CES n°280, de 2007, o
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entendimento do Ministério da Educacao sobre as especificidades da graduacdo em
Artes Visuais nas modalidades bacharelado e licenciatura é confuso e equivocado. O
relator do processo junto ao Conselho Nacional de Educacéo, Alex Bolonha Fitza de
Mello, trata criticamente desta diferenciacdo entre licenciatura e bacharelado ao
argumentar que, para o Ministério da Educacao, o perfil do bacharel esta atrelado ao
"artista/pesquisador”, enquanto que o licenciado parece prescindir do perfil de
pesquisador. O relator conclui que “a formacédo para a pesquisa num curso de
graduacdo, inclusive na é&rea de Artes, deve ser fomentada em quaisquer
modalidades, seja bacharelado, seja licenciatura”. (BRASIL, 2007). [Parecer
CNE/CES n° 280/2007.]

Logo, longe de refinar o processo formativo, a justificativa para a separacédo entre
bacharelado e licenciatura que integra as Diretrizes Curriculares do curso de Artes
Visuais, induziu a uma falsa premissa ao assumir a prerrogativa de pesquisador ao
bacharel e exclui-la da formacdo do licenciado, levando-o a gradativa perda da

epistemologia de sua profissédo e de seu objeto de estudo, conforme alertou Saviani.
Implicagbes da triade: artista-professor-pesquisador

Sobre o exame histérico e critico das implicagbes da triade artista-professor-
pesquisador na formacgédo e atuacdo docente em arte, € imprescindivel pensar: que
novos conteudos dao origem e vigor a essa triade? Que razfes levam aos esfor¢os
cada vez mais consistentes de se pensar a indissociabilidade entre fazer, ensinar e
pesquisar arte? Por que no contexto atual borram-se os limites entre acdes

artisticas, pedagogicas e investigativas? O que essas trés facetas tém em comum?

No fundo, adiantando a analise, € necessario lembrar que, em passado nédo tao
distante, fomentaram-se reflexdes sobre quem é o professor, com uma expressiva
énfase na critica as préticas tradicionais, escolanovistas e tecnicistas, no entanto, a
critica tem permanecido, muitas vezes, restrita ao termo “professor’, ndo se
estendendo as concepcgdes de arte e educacgdo, aos objetivos da arte na escola ou a
compreensao do seu ensino-aprendizagem e as escolhas de conteddos. Muitas
vezes, esquece-se que as palavras sdo usadas sem conteudo claro ou revestidas
ora de um conteudo, ora de outro, a exemplo dos trés termos centrais nesse estudo,
perdendo-se de vista que sdo expressdes nitidamente marcadas pelo pensamento
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de alguém, de uma época e lugar e vinculam-se, de modo transparente ou opaco, a
uma posicdo epistemoldgica, antropolégica ou axioldgica, por conseguinte, sao

determinadas em seu florescimento ou sua maturidade por condi¢fes histéricas.

E o que nos esclarece Sarah Thornton (2010, p.13), quando afirma que os
profissionais que participam do mundo da arte: “artista, marchand, curador, critico,
colecionador e leiloeiro” argumentam “que nem sempre € facil conciliar as fungdes, e
uma das identidades tende a dominar a visao que o0s outros tém do que eles fazem”
(2010, p.13). Nessa linha, ao tratar sobre os bastidores da arte contemporanea,
Sarah Thornton (2015, p.11), se faz uma pergunta: O que é um artista? E entre suas
respostas sobressaem expressfes que nascem da critica as velhas dicotomias:
“conservadores versus académicos, materialistas versus idealistas, narcisistas

versus altruistas, solitarios versus colaborativos”.

De acordo com esse debate, podemos enumerar algumas expressdes que circulam
amplamente, desde a ideia de que o artista € um “modelo de criatividade
incomparavel para designers de moda, astros pop e até chefs”, até a nocao de que é
alguém dotado de liberdade invejavel, que vive da venda de seus trabalhos ou que
se auto intitula um profissional das artes visuais (THORNTON, 2015, p. 12).
Guardadas as devidas propor¢cdes também sdo vistos como audaciosos,
articuladores, endiabrados, outsiders, que vivem a margem dos padrdes sociais

hegemonicos e dos comportamentos convencionais.

Sem duvida, trata-se de denominacdes historicamente datadas. Nesse cenario,
atento a impossibilidade de se reunir sob uma Unica denominacdo uma producao
artistica contemporanea tao diversa, Canclini (1984, p. 26-27) chamou a atencdo a
multiplicidade de significados por trds do termo arte: forma de representacao,
conhecimento, transformacdo da realidade, manifestacdo ideoldgica, elaboracéo
imagindria da consciéncia e das contradi¢cdes sociais, testemunho ou denuncia, etc.
e questionou a universalidade abstrata por trds da pergunta: o que é arte? Para esse
autor, esta € uma pergunta etnocéntrica, que toma uma concepc¢ao particular como a
medida de todas as outras e que desconecta os artistas e as obras das condi¢des
sob as quais foram produzidas e recebidas, imaginando-as sempre iguais entre si,

na crenca de que seus significados independem de classe social ou cultural, de
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lugar e tempo. Nessa linha, rompendo com definicdes metafisicas e universalistas, o
estético ndo é uma esséncia de certos objetos nem é algo dado na natureza
humana, na verdade: “E um modo de relagdo dos homens com os objetos, cujas
caracteristicas variam segundo as culturas, os modos de producdo e as classes
sociais”. (CANCLINI, 1984, p.11-12). A pergunta a ser feita, entdo, pode ser colocada
nos seguintes termos: “o que faz de um objeto uma obra de arte e permite

diferenci-los dos demais objetos?” (1984, p. 10).

Arthur Danto (2005), nessa perspectiva também propSe uma interrogacao
fundamental nesse debate: por que as embalagens de sabdo em poé Brillo, a Brillo
Box, de Andy Warhol, exposta na galeria é prontamente aceita como arte (Danto diz
aceita-la) e as mesmas nas prateleiras do supermercado nédo o sdo? Danto (2005, p.
297), ao tentar explicar isso, admite que:

Como obra de arte, a caixa de Brillo faz mais do que afirmar que é
uma caixa de sabdo dotada de surpreendentes atributos metaforicos.
Ela faz o que toda obra de arte sempre fez: exteriorizar uma maneira
de ver o mundo, expressar o interior de um periodo cultural,
oferecendo-se como um espelho para flagrar a consciéncia dos
NOSSOS reis.

Embora possa parecer que sO nos resta, entdo, uma diversidade de obras e artistas,

de objetos artisticos distintos dos demais objetos, segundo Danto (2005, p. 296):

O que é interessante e essencial na arte € a capacidade espontanea
do artista de nos fazer ver seu modo de ver o mundo — ndo o mundo
como se o quadro fosse uma janela, mas o mundo como nos da o
artista. [...] A grandeza da obra est4 na grandeza da representagéo
gue a obra materializa. Se o estilo € o homem, a grandeza do estilo €
a grandeza da pessoa.

Seja como for, ndo se pode perder de vista que uma visdo particular acabou se
transformando em mero cliché, desconhecendo-se que a nogdo romantica de artista
ou escritor isolado, desligado da vida tem origem no capitalismo do século XIX e no
consequente individualismo que lhe da sustentacdo. Mas, certamente, ao contrario

do que se acredita no senso comum, como bem esclarece Vazquez (1978, p. 84):

O artista esta sujeito aos gostos, preferéncias, ideias e nocdes
estéticas daqueles que influem no mercado. Na medida em que ele
produz obras de arte destinadas ao mercado que as absorve, o
artista ndo pode deixar de ceder as exigéncias desse mercado: elas
afetam, com frequéncia, tanto o conteido como a forma de uma obra
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de arte, impondo assim limitacbes ao artista, sufocando-lhe o
potencial criador, a individualidade.

Assim, a despeito de diferencas relevantes entre 0s autores destacados
anteriormente, um ponto em comum sobressai, por exemplo, nas reflexdes de
Thornton e Vazquez. Para ambos é totalmente equivocada a visdo de que os artistas
tinham ou tém liberdade absoluta para realizar suas criagdes, de que os produtos de
seu trabalho pairam sobre as relagcfes capitalistas ou que ndo sofram os efeitos do
mercado. Para comecar, a descricdo que Thornton faz do mundo da arte — no livro:
O que € um artista? — pOe por terra qualquer idealizacdo desse lugar e de seus
protagonistas, ou seja, nada mais longe da realidade imaginar que é um paraiso
onde convivem harmoniosamente artistas, cuja origem é a classe média baixa, e 0s
ricos investidores no mercado da arte, os curadores, os marchands. Definitivamente

ndo é um mundo democrético e igualitario.

O mundo da arte € organizado conforme interesses comuns, com seus leildes de
objetos de arte dispostos como iméveis, € um lugar de circulacdo de bilionérios, a
guem ndo resta mais nada, a ndo ser estocar arte, que torna as galerias, mais
atrativas para os curadores, com seus cargos mais bem remunerados. E um mundo
gue cresce vertiginosamente e que transforma a arte contempordnea em um
investimento muito bom e com uma “maior liquidez” no mercado (THORNTON,
2010). Ainda que por caminhos diferentes, esses autores apontam em uma mesma
direcdo: as condi¢cdes concretas, historicas, de trabalho do artista, seja ele

denominado de génio distante, marginal ou pesquisador solitario.

O que nos interessa, de fato, ao pensar o artista no contexto atual, € levar as ultimas
consequéncias, primeiro, a concepcao de arte como trabalho criador, instrumento de
emancipacgao e enriguecimento dos sentidos humanos, em especial da sensibilidade
e da imaginacdo humanas, forma de conhecimento, por consequéncia de acéo
sobre a realidade humano-social. Segundo, esclarecer que os produtos da arte nado
nos revelam a realidade em si, mas a realidade em seu estado humano ou
desumano, nesse sentido, cabe ao artista nos ajudar a ver o mundo de novas
maneiras, dar forma tangivel ao desconhecido, a sentimentos e ideias, refrescar
nossa visdo. Por meio da arte, os artistas criam versdes extraordinarias de objetos

ordindarios, nesse sentido, as obras de arte tém algum propdsito humano, por vezes,
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recordar e memorar (GETLEIN, 2008). Por consequéncia, tdo mais rica sera a
formacéo do professor e de seus alunos quanto maior for sua riqueza de relacoes,
incluindo-se ai sua proximidade efetiva do mundo da arte, por meio de trés caminhos

privilegiados: a producéo, a pesquisa ou 0 ensino da arte.
Professor de arte intelectual criador

As politicas publicas como espago de popularizagdo das ideias neoliberais de
educacdo, as tecnologias como estratégias inerentes a forma hegemobnica de
trabalho correspondente ao modelo de sociedade capitalista, constituem parte do
desmonte da acgédo intelectual do professor como sujeito de uma préxis criadora. Ou
seja, a substituicdo da forca de trabalho intelectual por forca de trabalho alienada.
Nesse sentido, as reflexdes introdutérias apontadas por Saviani (2009) acerca da
concepcao de pesquisa, tanto no ambito do bacharelado como da licenciatura,

configuram um caminho de resisténcia.

Embora as tecnologias tenham um potencial transformador, seu uso na escola
empobrece-se dia-a-dia com equipamentos de baixa qualidade, precarias condi¢cdes
de trabalho e formacdo aligeirada, como j& abordado por Fonseca da Silva e
Schlichta (2015) igualmente pesquisadoras vinculadas ao Observatorio. O processo
de flexibilizagao das relagdes de trabalho alimentam a desqualificacdo da formacéo
docente, a desvalorizacéo profissional e a substituicdo da formacéo cultural por
manuais auto instrutivos viabilizados pela industria do material didatico e de

conteudo estereotipado.

Uma analise critica sobre as especificidades do trabalho do professor e da finalidade
da educagao, em particular do ensino da arte, e as aproximacbes com as acgdes
artisticas e investigativas, aponta para uma direcdo transformadora da agéo coletiva
dos sujeitos que ampliam, a partir dos conhecimentos da arte e das formas estético-

politicas de interacdo com o mundo.

Para aprofundar a andlise partimos de algumas perguntas: quem é o professor, 0
gue faz de um professor um professor, e que razdes levam a exigéncia dessa dupla

faceta, artista e professor?

Primeiro, somos sujeitos situados histérica, geografica, social e politicamente, somos
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subjetividade e objetividade, assim nos constituimos professores, conforme Saviani
(2009). Mas, compreender-se situado em uma determinada realidade requer um
esfor¢co de desnaturalizagéo da atividade de educar; para perceber que o processo
educacional é intencional, revestido de caracteristicas politicas, ideoldgicas e que se
a escola moderna, de um lado universalizou 0 acesso aos saberes basicos, de outro
também uniformizou os corpos criando modos de ser e estar na escola dissociados

da intencéo politica e destituido de classe social.

Segundo, se nos reconhecemos situados, reconhecemos a participacdo de muitas
geragbes na construcdo de objetos de arte da humanidade e ressaltamos a
necessidade de democratizar o acesso e a ampliagdo do conhecimento dessa
producdo na escola publica, afinal: “A cultura ndo é outra coisa sendo a
transformagdo que o homem opera no meio e os resultados dessa transformagéo”
(SAVIANI, 2009, p. 19). Nesse sentido, em terceiro lugar, antes de valorar os
conhecimentos da arte como pertencentes a uma Unica classe social, é fundamental
compreender que o0s conhecimentos humanos sdo necessariamente produto

humano de acesso livre e incondicional para todas as classes sociais.

A busca da arte e da cultura, no verdadeiro sentido dos termos, envolve o mais alto
risco, por ser inseparavel do objetivo fundamental da libertagdo humana, isto €, em
relacdo aos estreitos horizontes culturais e materiais do capital. Portanto, um altimo
aspecto a se evidenciar na formacgéo de professores de artes visuais é o necessario
estimulo a sua intelectualidade, que nada mais é do torna-lo rico de necessidades,
superando caréncias historicas, em razdo de sua exclusao dos beneficios da arte e
da cultura. Pensamos que o educador necessita ocupar-se da arte, pois é fonte
inesgotavel de possibilidades de humanizacdo, de ampliacdo do ser humano como

ser criador.

Na introducgéo do livro Escritos de Artistas, as organizadoras Ferreira e Cotrim (2006)
apontam diferentes impactos da participacao dos artistas nos anos 60 e 70 do século
XX. Essas demarcacdes sdo uUteis para se compreender o ensino das artes e a
perspectiva de uma proposta aliada ao cenario contemporaneo. As organizadoras
mostram como a fala direta do artista sobre seu trabalho busca inicialmente resistir

ao discurso do especialista sobre o trabalho do artista. Segundo elas:
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Cada periodo historico tem assim produzido diferentes escritos de artistas,
reveladores tanto das suas condi¢des socioculturais, quanto das transformacdes da
linguagem, e dos modos diversos da sua inscricdo na histéria da arte. Esses
inscritos remetem a origem do sentido de criacdo pessoal, no século XV, com a
passagem do “pintor” ao “artista”, do artesanato as “belas-artes”. A apreciagdo em
um ambito puablico e o processo de intelectualizagdo do artista estabeleceram novas
relacbes com as obras e com a nocdo de sua filiagcdo a personalidade do artista
(FERREIRA e COTRIM, 2008, p. 11).

Uma hipotese da forte valorizacdo da perspectiva do artista-professor-pesquisador
pode justamente calcar-se na ideia de aproximacdo do processo intelectivo ao
processo artistico, afinal, o professor, por forca dos processos de reconversao e

proletarizacdo, encontra-se destituido de uma formacao adensada.

Enfim, por meio do trabalho educativo, o professor de artes visuais, forma direta e
intencionalmente, atua como intelectual na realizacdo da humanidade, em especial
de seus alunos, que é produzida histérica e coletivamente pelo conjunto dos
homens. E um mediador no processo de ensino-aprendizagem, ou seja, na

apropriagao dos saberes elaborados pelo conjunto da humanidade.
Consideracdes finais

Como se explicitou, as trés facetas — artista, professor, pesquisador — emergem de
uma formac¢do mergulhada na producdo, na pesquisa e na educacdo estética e
cultural que representem legitimamente o mais desenvolvido e atualizado da cultura,
da arte e da educacdo contemporéanea. Isso significa que a justaposicdo dos
processos poéticos, educacionais e de pesquisa, por s, ndo é suficiente para a
transformagéo da educacdo em arte. Afinal, na sociedade contemporanea, uma
sociedade de classes, as condi¢Oes de formacéo e aperfeicoamento assim como as
possibilidades de pesquisa e de producao artistica ou cultural ndo sdo dadas a todos

por igual.

Considerando entdo essas premissas, em primeiro lugar, é preciso ter em conta que
as concepcdes de arte e artista, ensino e pesquisa nao sdo independentes das
condicbes materiais de existéncia do professor, seja ele também artista ou
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pesquisador. Além disso, a concepcao de arte como trabalho criador, estendendo-a
ao entendimento do que é pesquisa e do que é educacao, € o traco que distingue a

formacdo como exercicio permanente de emancipacao do professor.

E importante, no entanto, outras condicdes materiais como: salas de aula,
bibliotecas, salas de exposi¢do, de concertos, de teatro, em quantidade e qualidade

a altura da formacao plena do professor sejam igualmente contempladas.

Por consequéncia, é necessario aprofundar a formacéo do professor de artes visuais
como especialista de sua area e das condi¢cdes que a produzem, tanto do ponto de
vista material, quanto do ponto de vista intelectual. Nao podemos desconsiderar que
a formacdo pedagdgica, como aponta o primeiro tépico deste estudo, articula-se a
uma concepc¢do de pratica transformadora ou prédxis e ao dominio dos
conhecimentos das Artes Visuais, essenciais para a mudanca do cenario em que

estamos imersos.

Outra dimensdo, ndo menos importante, € a de que o professor sozinho néao
transforma a realidade, nem ao menos consegue resistir ao conjunto de politicas
publicas impostas a sua pratica. Mudar a realidade € um ato que necessita da forca
intelectual coletiva dos professores, por isso o Observatério da Formacdo de
Professores de Artes Visuais e suas pesquisas, colocam-se nesse movimento,
configurando-se como um dos caminhos para desvelar a situacdo real do contexto

das licenciaturas em Artes Visuais no Brasil.

Notas
! Observatério da Formacgéo de Professores no ambito do Ensino de Artes Visuais: Estudos

omparados Brasil e Argentina.
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